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Le Proces de condamnation de Jeanne d’Arc
Source de la création littéraire

Makiko NAKAZATO

Introduction

Depuis plus de cinq cents ans, Jeanne d’Arc inspire d'innombrables
écrivains. Au XVe sgiecle, Christine de Pisan et Frangois Villon
mentionnaient déja ses exploits dans leur poeme, mais c’est apres la
Révolution francaise que les ceuvres littéraires lui étant consacrées se sont
multipliées. Citons ici quelques exemples : La Pucelle d’Orléans (1801) de
Friedrich von Schiller, Jeanne d’Arc - Drame en trois piéces (1897) et Le
Mystére de la charité de Jeanne d’Arc (1910) de Charles Péguy, Vie de
Jeanne d’Arc (1908) d’Anatole France, Sainte Jeanne (1924) de Bernard
Shaw, Jeanne relapse et sainte (1929) de Georges Bernanos, Jeanne au
biicher (1939) de Paul Claudel, LAlouette (1953) de Jean Anouilh, Le Procées
de Jeanne d’Arc a8 Rouen, 1431 (1954) de Bertolt Brecht, etc.

Jeanne d’Arc demeure ainsi un sujet privilégié dans la création
littéraire contemporaine. Contrairement a la portée de son legs, son
existence a été breve et éphémere.

Jeanne est née en 1412, au cours de la guerre de Cent Ans, a
Domrémy, en Lorraine. Ses parents étaient laboureurs. Elle a commencé a
entendre des voix célestes a I'age de treize ans. Sainte Catherine et sainte
Marguerite ainsi que 'archange saint Michel lui auraient dit de libérer le
royaume de France de la domination des Anglais. Pour répondre aux appels
de Dieu, elle vient trouver le dauphin Charles, en mars 1429, au chateau de
Chinon ou elle lui demande audience. La méme année, elle a réussi a lever
le siege d’'Orléans en avril et a faire sacrer le ro1 Charles VII dans la
cathédrale de Reims en juillet. Mais avant de mener a bien sa mission, elle
est capturée par les Bourguignons a Compiegne en mai 1430 et est ensuite

emprisonnée a Rouen en novembre. Apres cinq mois de proces en hérésie,
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elle est condamnée au bulcher sur la place du Vieux-Marché a Rouen, le 30
mai 1431. Elle n’avait alors que dix-neuf ans.

Un apercu de sa vie explique en quelque mesure pourquoi elle ne
cesse de séduire bien des écrivains. Cependant, si I'on s'intéresse aux
ceuvres modernes inspirées par cette jeune fille, on réalise que la
publication de son procés a été un événement décisif pour la création
littéraire a son sujet. Une fois que Quicherat a édité et publié le proces dans
les années 1840, Jeanne est sortie de la sphere de la légende pour entrer
dans celle de la réalité historique. Comme le dit Bernard Shaw, la
publication a donné lieu a sa popularité et entrainé la modification de ses

représentations littéraires :

Jusqu’alors, les représentations littéraires de la Pucelle étaient
légendaires. Mais en 1841, la publication par Quicherat des
comptes-rendus de son procés et de sa réhabilitation ont [sic placé le
sujet dans une nouvelle perspective. Ces documents entiérement vrais ont
suscité pour Jeanne l'intérét vivant qui manquait au pastiche homérique

de Voltaire et a 'absurdité romantique de Schiller!.

La plupart des ceuvres modernes autour de Jeanne ont pour toile de
fond son proceés de condamnation. Si ce proceés n’avait pas été publié,
quelques-unes d’entre elles n’auraient jamais existé, et d’autres auraient
été composées treés différemment.

Les manuscrits du proces de 1431 ont pu étre conservés et nous ont
été transmis grace au travail des scribes. Jusqu’a nos jours, trois éditions
critiques du proces, complétes et fiables, sont parues en France. A Tédition
de Jules Quicherat des années 1840, ont succédé celle de Pierre Champion
dans les années 1920 et celle de Pierre Tisset dans les années 1960.

Jusqu’a quel point le texte du procés ainsi publié est-il fidele a la

réalité ? D’apres le théologien Jean Guitton2, il nous fournit sur Jeanne

1 Bernard SHAW, « Préface », Sainte Jeanne [1924], Texte francais Anika Scherrer,
L’Arche, 1997, p. 37. .
2 Jean GUITTON, « Entretien avec Robert Bresson et Jean Guitton», FKtudes
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«une photographie d'une exactitude indiscutable ». A la différence des
paroles de Jésus, pour la conservation et la transmission desquelles « la
mémoire des récitateurs est intervenue», celles de Jeanne « étaient
transcrites telles quelles, [...] avec une authenticité fort rare ».

I1 nous est difficile d’avoir autant confiance que Jean Guitton quant
a la fidélité du texte du proces, mais nous considérons qu’il rapporte les
interrogatoires avec quasi-exactitude, quand on se fonde sur le témoignage
du notaire Guillaume Manchon qui, en 1456, convoqué au proces de
réhabilitation de Jeanne, a affirmé I’honnéteté du travail qu’il avait exécuté

lors du proces de 1431 :

J’al été notaire au proces de Jeanne depuis le commencement jusqu’a la
fin, et avec moi maitre Guillaume Colles, dit Boisguillaume... En écrivant
ce proces, je recus souvent des reproches de monseigneur de Beauvais et
des juges qui voulaient me contraindre a écrire selon leur imagination et
contre I'entendement de Jeanne. Quand il y avait quelque chose qui ne
leur plaisait pas, ils défendaient de ’écrire en disant que cela ne servait
pas au proces ; mais je n’écrivis jamais que selon mon entendement et

consciences.

Dans cet article, nous examinerons trois pieces de théatre du XXe
siecle qui s'inspirent du proces de condamnation de Jeanne d’Arc. Il s’agira
surtout d’éclairer les rapports qui existent entre ces ceuvres littéraires et
leur source qu’est le proceés-verbal. Nous pourrons ainsi observer la facon
dont les écrivains modernes ont forgé le mythe littéraire de Jeanne d’Arc a

partir d'une réalité historique.

1. La scéne de I’abjuration
Dans les ceuvres littéraires portant sur le proces de Jeanne d’Arc,

c’est a travers la scene de 'abjuration que l'originalité de chaque auteur est

cinématographiques, Jeanne d’Arc a I'écran, Nos 18-19, automne 1962, p. 86.
3 Régine PERNOUD, Vie et Mort de Jeanne dArc © Les témoignages du proces de
réhabilitation, 1450-1456, Hachette, 1953, p. 71.
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clairement mise en relief. Les écrivains interpreétent et recomposent a leur
maniére la scéne ou Jeanne reconnait ses fautes et abjure momentanément
au bout de cinq mois de proces. Pour illustrer nos propos, nous étudierons
d’abord comment est traitée cette scéne dans les trois pieces de théatre
suivantes : LAlouette de Jean Anouilh, Le Procés de Jeanne d’Arc a Rouen,
1431 de Bertolt Brecht et Jeanne et les juges de Thierry Maulnier. Et, dans
un deuxiéme temps, nous examinerons le passage correspondant dans le
texte du proces, publié par Pierre Tisset.

Dans LAlouette d’Anouilh, Jeanne ne peut plus entendre les voix
célestes apres sa capture par les Bourguignons a Compiegne. Pourtant, elle
continue a braver les juges et a refuser d’abjurer: elle fait toujours
conflance aux voix qu’elle croit avoir entendues jadis. Cependant, cette
assurance la quitte une fois que I'Inquisiteur réclame son excommunication
et sa remise au bras séculier. Espérant la sauver du danger
d’excommunication et de supplice, Pierre Cauchon, ordonnateur du proces,
Iexhorte a I'abjuration. Finalement convaincue, Jeanne signe dune croix
lacte d’abjuration car elle ne sait pas écrire. Par la suite, seule dans sa

prison, elle adresse la parole a 'archange et aux deux saintes :

Jeanne, seule: Monseigneur saint Michel, mesdames Catherine et
Marguerite, vous ne me parlerez donc plus ? Pourquoi m’avez-vous laissée
seule depuis que les Anglais m’ont prise ? Vous étiez la pour me conduire
a la victoire, mais c’est surtout dans la peine que j’avais besoin de vous.
[.]
Apres tout, je n’étais peut-étre qu'orgueilleuse ?... Apres tout, c’est moi
qui ai peut-étre tout inventé ? [...]

Un silence encore, elle murmure -

Cela devait étre un peu trop grand pour moi, cette histoire4...

Comme elle n’a toujours pas de réponse, Jeanne en arrive a se demander si

elle a vraiment entendu ses voix. Mais elle reprend confiance au cours de

4 Jean ANOUILH, LAlouette [1953], Théatre II, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », 2007, p. 81.
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son entretien avec le comte de Warwick qui est venu la voir dans sa prison,

et s’adresse a Dieu de la facon suivante :

Vous vous taisiez, mon Dieu, et tous ces prétres parlaient en méme temps,
embrouillant tout avec leurs mots. Mais quand vous vous taisez, vous me
lavez fait dire au début par Mgr saint Michel, c’est quand vous nous

faites le plus confiance. C’est quand vous nous laissez assumer tout seuls
(Ibid., p. 84).

Elle se rappelle ainsi ce que signifie le silence de Dieu ; le silence témoigne
que le Tout-Puissant a une confiance absolue en elle. Elle retire son
abjuration et choisit le supplice au bicher.

L'ceuvre de Brecht décrit non seulement le déroulement des séances
d’interrogatoire mais aussi I'intérét qu’y prend la population de Rouen sous
loccupation de 'armée anglaise. Jeanne se résigne a I’abjuration quand elle
tombe malade et n’entend plus ses voix. C’est également le moment ou elle
retire sa confiance aux habitants de Rouen : elle se doute bien que les
Rouennais fétent le jour férié sans plus se soucier d’elle. Maitre Erard
rapporte sa situation a Cauchon :« Maintenant, elle n’arréte pas de
demander comment la population accueille son proces — avec émotion ou
indifférence. [...] Elle est trés inquiéte parce que ses voix sont absentes®. »
Dans cette ceuvre, les voix célestes refletent le sentiment de solidarité que
Jeanne éprouve a l'égard du peuple. Quand elle se croit oubliée ou
abandonnée, elle ne parvient pas a entendre ses voix. Elle signe donc une
rétractation pour reconnaitre que ses voix I'ont mystifiée : « Oui, je vois bien
qu’elles m’ont abusée (/bid., p. 240). »

Cependant, a la suite de l'abjuration publique de Jeanne, les
Rouennais s'insurgent contre la domination des Anglais. Ils s’assemblent
sur le port pour se battre avec des marins anglais, et donnent 'assaut a des
postes de garde de 'occupant. Jeanne entend les cris du peuple pour lequel

elle retrouve alors son sentiment de solidarité. En méme temps, elle

5 Bertolt BRECHT, Le Procés de Jeanne d’Arc a Rouen, 1431 [1954], Texte francais
Claude Yersin, Thédtre complet, Tome 7, I’ Arche, 1994, p. 238.

_23_



recommence a entendre les voix célestes. Reprenant son habit masculin, elle

revient sur sa décision en présence de Cauchon :

Jeanne : [...] Je ne me suis rétractée que par peur du feu. Mais dans la
bataille, je ne craignais pas le feu, car je n’y étais pas seule, au contraire
mes gens étalent autour de moi. Seulement, voila que j’ai douté du peuple,
comme si je mourais et qu’ils n’y prenaient pas garde et buvaient leur vin.

Mais eux, ils savaient tout de moi, toujours, alors rien n’était inutile (Zbid.,
p. 245-246).

Jeanne est bralée vive sur la place du Vieux-Marché a Rouen. Elle est alors
convaincue que le royaume de France sera libéré de la domination anglaise
apres sa mort.

L'originalité de Jeanne et les juges de Maulnier consiste dans le fait
que les roles des deux saintes, Catherine et Marguerite, et de 'archange
saint Michel sont joués par des acteurs sur la scene. Ces trois personnages
savent que Jeanne est traquée par ses juges, mais ils continuent a 'observer
de loin, sans se présenter devant elle ni lui adresser la parole, dans
I'intention de la mettre a I'épreuve. Délaissée par le roi Charles, ses
compagnons d’armes et le peuple, Jeanne accepte finalement de signer 'acte
d’abjuration. Et, quelque temps apres, dans sa prison, une certaine voix
vient la réconforter et la décider au supplice du bicher. C’est 'autre Jeanne

qui lui parle :

L’autre Jeanne : Jeanne, je t’appelle a ton dernier combat. Reprends
I’habit qui convient au combat. Reprends I'habit chomme.

Jeanne : Je leur ai fait serment...

L’autre Jeanne : Nul serment ne vaut §’il est fait par contrainte. Reprends
ton courage, reprends ta vérité, reprends la bataille. Reprends I'habit
d’homme ! Es-tu préte ?

Jeanne : Je suis préte®.

6 Thierry MAULNIER, Jeanne et les juges [1949], Gallimard, 1951, p. 184.
- 24 -



2. L’abjuration dans le procés-verbal

L’abjuration temporaire de Jeanne d’Arc, que chaque auteur
interpréte a sa maniere, est I'une des scénes les plus mystérieuses dans
I'ensemble du proces. Le 24 mai 1431, on dresse un échafaud et des tribunes
dans le cimetiere Saint-Ouen de Rouen. De nombreux juges et assesseurs
ainsi que la foule assistent a cette scéne. Jeanne y est convoquée et amenée
sur une tribune. D’abord, maitre Guillaume Erard lui fait un sermon
d’exhortation, mais elle ne lui obéit pas. Ensuite, Pierre Cauchon commence

la lecture de la sentence, au milieu de laquelle elle finit par se soumettre :

Et aprés ce, comme la sentence fut encommancee a luire, elle dist qu’elle
vouloit tenir tout ce que les juges et I’Eglise vouldroient dire et sentencier,
et obeir du tout a 'ordonnance et voulenté d’eulx.

Et alors, en la presence des dessusdiz et grant multitude de gens qui la
estolent, elle révoqua et fist son abiuracion en la maniere qui ensuit.

Et dist plusieurs fois que, puisque les gens d’Eglise disoient que ses
apparicions et revelacions n’estoient point a soustenir ne a croire, elle ne
les vouloit soustenir ; mais du tout s’en rapportoit aux juges et a nostre

mere Saincte Eglise”.

Dans les comptes-rendus du proces, ces propos de Jeanne sont suivis par la
cédule d’abjuration, une lettre d'une cinquantaine de lignes, signée de son
prénom « JEHANNE » et d’'une croix.

Comme nous l'avons indiqué dans I'introduction, nous considérons
en principe que le texte du proceés est fidele a la réalité, mais on doit
probablement faire exception de la scéne de I'abjuration : plusieurs des
assesseurs quiy avaient assisté ont déclaré, lors du proces de réhabilitation
de 1456, que la cédule qui avait été lue a Jeanne n’avait été quune petite
lettre comportant environs sept lignes. Il y a donc eu une « substitution de

textes entre la cédule contenue dans le texte du proces et la lettre remise a

7 Pierre TISSET, Procés de condamnation de Jeanne dArc, Tome 1 (Texte), Société de
I'Histoire de France, Sciences Humaines, 1960, p. 388.
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Jeanne et que celle-ci devait finir par signer d'une croix8 ».

Au soupcon sur le texte de la cédule, vient s’ajouter la question de la
croix que Jeanne a mise a coté de son prénom : l'existence de ce signe rend
la signification de la scene de l'abjuration encore plus énigmatique et
ambigué. Dans sa vie guerriere, la croix était un signe convenu entre elle et
ses compagnons. Analphabete, elle dictait ses lettres, et sur quelques-unes
de ces missives, elle tracait une croix pour que leur destinataire ne suive
pas les ordres qu’elle y avait donnés. Elle I'’évoque dans son interrogatoire

du 1er mars:

Interrogée si elle avait coutume de mettre sur ses lettres ces noms,
JESUS MARIE, avec une croix :

Elle répondit que dans certaines elle les mettait et quelquefois non ; et
quelquefois elle mettait la croix en signe que celui de son parti a qui elle

écrivait ne fit pas ce qu’elle lui écrivait®.

Si la croix mise sur la cédule d’abjuration signifie la négation, on doit penser
que Jeanne n’a jamais abjuré.

De cette scéne entourée de mystere, Anouilh, Brecht et Maulnier
donnent leur interprétation originale. Néanmoins, ils jugent tous les trois
que Jeanne a vraiment accepté d’abjurer et que sa défaillance momentanée
résulte de 'absence des voix célestes. Or, d’aprés le proces-verbal, Jeanne
n’a jamais cessé d’entendre ses voix tout au long des cinq mois de proces.
Elle le croyait tout du moins. Lors des interrogatoires, elle se référe aux voix
a maintes reprises, comme en témoigne par exemple sa déposition du 9

mai :

Item dit qu’elle a demandé a ses voix s’elle sera arse, et que lesdictes voix

luy ont respondu que elle se actende a nostre Sire ; et il luy aideral0.

8 PERNOUD, Petite vie de Jeanne d’Arc, Desclée de Brouwer, 1990, p. 118.
9 TISSET, Procés de condamnation de Jeanne d’Arc, Tome 2 (Traduction et note), 1970,
p. 82. Ce passage manque dans le texte en ancien francais du tome 1, ce qui nous oblige

a consulter la traduction en francais moderne du tome 2.
10 TISSET, Proces, Tome 1, p. 349-350.
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Les trois écrivains modernes racontent ’histoire de I'abjuration par
la Jeanne qui nentend plus ses voix. Il en va de méme pour Charles Péguy
et Bernard Shaw. Ils soulignent tous la solitude de Jeanne, abandonnée par
ses « inspirations divines ». Cependant, le proces-verbal ne présente pas la
moindre trace de sa défiance a I'’égard de ses voix. N1 Jeanne elle-méme ni
les juges ne semblent douter de leur véridicité.

Jean Guitton fait remarquer qu’a I'’époque de Jeanne, les filles ayant
des révélations n’étaient pas rares et que dans son proces, il s’agissait
seulement de savoir si les siennes venaient du diable ou de Dieull.
L’absence des voix, qui caractérise la plupart des textes contemporains sur
Jeanne, n'est rien d’autre que le reflet des mentalités des temps modernes.

Il se peut évidemment que les ceuvres littéraires qui portent sur le
proces de condamnation de Jeanne d’Arc ne visent pas a la représentation
fidele de I'événement. Quand les auteurs composent leur ouvrage a partir de
certaines sources, ils ont le droit de les interpréter en les replacant parfois
dans un nouveau contexte. Or, si 'on s'intéresse aux rapports entre les
ceuvres littéraires sur le proces de Jeanne et leur source qu'est le
proces-verbal, on doit bien admettre que les auteurs n’ont pas toujours eu
un acces direct aux éditions critiques. Méme s’ils citent les dépositions de
Jeanne dans leur ouvrage, cela ne veut pas nécessairement dire qu’ils ont
consulté Quicherat, Champion ou Tisset. Au fur et a mesure de la
publication de leurs éditions critiques, beaucoup d’admirateurs de Jeanne
en ont fait paraitre des versions abrégées et des traductions approximatives
pour vulgariser son proces!?. Du XIXe siecle au XXe siecle, les progres
techniques dans les recherches en Histoire ont permis la publication des
éditions critiques, complétes et fiables, mais pendant cette période, on ne
s’acheminait pas forcément vers la connaissance exacte du proces. Les
images de la Pucelle devant les juges se sont établies non seulement a
travers les documents historiques, mais aussi par des imaginations et des

passions.

11 GUITTON, Probleme et mystere de Jeanne dArc, P. Fayard, 1961, p. 151-152.
12 Pierre MAROT, « Avant-propos », dans TISSET, Procés, Tome 2, p. XI-XII.
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Jules Michelet, dans son Jeanne dArc, est lui aussi loin de
reproduire fidélement la réalité, en faisant entrer la jeune femme dans la

catégorie des héros incarnant le peuple.

3. L'influence de Michelet

Michelet consacre deux chapitres du tome V de son Histoire de
France (1841) a la vie de Jeanne d’Arc. Il consulte surtout les Chronigues et
procés de la Pucelle (1827) de Buchon pour citer des interrogatoires, mais
I'image de Jeanne qu’il présente se compose en grande partie de son
imagination.

D’apres Michelet, Jeanne restait seule et malade dans sa prison, le
18 avril, lorsque toute la ville de Rouen fétait le jour de Paques. Exclue de la

féete chrétienne, elle désespérait, et I'idée de I’abjuration allait la prendre :

Pourquoi hélas ! viennent-ils donc si rarement dans un si grand besoin ?
Pourquoi ces consolants visages des saintes n’apparaissent-ils plus que
dans une douteuse lumiere et chaque jour palissants ?... Cette délivrance
tant promise, comment n’arrive-t-elle pas ?... Nul doute que la prisonniére
ne se soit fait bien souvent ces questions [...]. Mais des anges qui ne
tiennent point leur parole, sont-ce bien des anges de lumiére ?... Espérons

que cette horrible pensée ne lui traversa point 'esprit1s.

Cette scene, que Michelet a inventée sans s’appuyer ni sur le texte du proces
ni sur d’autres documents historiques, décrit le méme état d’esprit de
Jeanne que les ceuvres littéraires examinées plus haut. On ne peut pas
trouver l'archétype de la Jeanne abandonnée par ses voix dans les
comptes-rendus du proces. C’est une figure qui se manifeste dans I’ Histoire
de France. Faut-il conclure de la que les écrivains modernes ont créé leur
histoire de Jeanne a partir de l'ouvrage de Michelet sans se référer au
proces-verbal ?

Certes, Michelet a exercé une forte influence sur la création

13 Jules MICHELET, Jeanne d’Arc, Perseides Editions, 2004, p. 117.
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littéraire : en écrivant LAlouette, Anouilh a consulté notamment son
ouvrage pour s'informer sur le proces!4. Mais plutot que d’'insister sur la
portée de son influence, il parait pertinent de penser que les écrivains
modernes, comme Michelet, partagent I'idée qui les a poussés tous a
rechercher une Jeanne abandonnée par ses voix, méme si cette figure n’est

pas fidele a la réalité.

4. Ressemblance avec Antigone

Plutot que 'ouvrage de Michelet, ce serait le personnage d’Antigone
de la mythologie grecque qui aurait influencé et orienté la création des
figures littéraires de Jeanne d’Arc de facon plus positive. Il est tentant de
supposer que son abjuration temporaire, résultant de sa défiance pour ses
voix, est calquée sur la derniere hésitation d’Antigone devant la mort. D’'un
coté, la publication du proces a rendu les images de Jeanne plus réalistes,
de l'autre, elle a permis de la comparer a cette héroine mythique. On peut

considérer la Jeanne qui brave les juges comme une réplique d’Antigone :

Quand les minutes du procés de Rouen furent publiées par les soins de
Jules Quicherat, le rapprochement parut encore plus évident. Antigone
devant le tyran, c’est Jeanne devant ses juges. Créon précurseur de

Cauchon, quel beau parallele5 !

En Europe, bien des écrivains modernes ont assimilé Jeanne d’Arc a
la fille d'(Edipe. La citation suivante de Jean Cocteau illustre bien leur

rapprochement dans son esprit :

Jeanne d’Arc est mon grand écrivain. Nul ne s’exprime mieux qu’elle,
par la forme et par le fond. Sans doute se serait-elle émoussée,

aurait-elle adopté un style. Telle qu’elle est c’est le style méme et je ne

14 « Notice », Théatre II, p. 1363.
15 Simone FRAISSE, Le Mythe d’Antigone, Armand Colin, 1974, p. 47.
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cesse de lire et relire son proces. Antigone est mon autre sainte. Ces

deux anarchistes conviennent a la gravité que jaime6 [...]

Pour applaudir les représentations de I’Antigone de Sophocle, le
jeune Charles Péguy va plusieurs fois au Théatre-Francais en 1893, et se
rend méme jusqu’au théatre antique d’Orange en 1894. Quelques mois
apres son voyage a Orange, 1l se livre a la création de Jeanne d’Arc - Drame
en trois pieces sur le modele de la tragédie de Sophocle!?. La premiere,
intitulée « A Domrémy », s’ouvre par un échange entre Jeanne et son amie
Hauviette. Ce dialogue peut étre considéré comme une variante de la
premiere scene d’Antigone avec les deux sceurs aux roles contrastés :
Antigone invite Isméne a ensevelir ensemble leur frére, malgré
I'interdiction, tandis que celle-ci espére mener une vie paisible en se
soumettant a la défense du roi Créon.

Jean Anouilh, quant a lui, apres le succes de son Antigone des
années 1940, crée en 1953 LAlouette consacrée a Jeanne d’Arc en réponse
aux propos du révérend pere Paul Donceceur : « Justement, Jeanne est
I'Antigone chrétienneld, » La Jeanne d’Anouilh est donc une variante de sa
propre Antigone.

On peut probablement expliquer 'omniprésence du theme de Jeanne
d’Arc dans la littérature moderne a travers sa ressemblance avec Antigone.
Pour beaucoup, l'histoire de Jeanne est une variante de la tragédie
d’Antigone, dont les représentations et les adaptations sont innombrables.
I1 s’agit donc de savoir pourquoi Il'imagination littéraire revient
constamment a la figure d’Antigone.

Comme le remarque George Steiner, Antigone et un certain nombre
d’autres figures de la mythologie grecque occupent une place primordiale
dans la création littéraire de 1’Occident: les écrivains imitent et
recomposent sans cesse leur histoire archétypale. On pourrait y objecter que

I'imagination occidentale a aussi engendré « des figures [...] archétypiques

16 Jean COCTEAU, La Difficulté d’étre [1983], Edition du Rocher, 2003, p. 36-37.

17 FRAISSE, « Le Théme d’Antigone dans la pensée francaise au XIXe et au XXe
siecles », Bulletin de I’Association Guillaume Budé, juin 1966, p. 271.

18 ANOUILH, « Une inexplicable joie [1964] », Théatre II, p. 1252.
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qui possedent la force de reproduction de la mythologie antique » telles, par
exemple, Hamlet, Don Quichotte et Faust!9. Mais si I'on compare le nombre
d’adaptations et d'imitations pour chaque personnage, on doit admettre que
Hamlet et Don Quichotte sont beaucoup moins reproduits que (Edipe,
Ulysse, Agamemnon, Orphée ou Médée. Quant a Faust, «la wvitalité
autoengendrante » de son theme permet de le comparer aux personnages
mythiques de la Grece antique : « La succession des Faust de Marlowe et
Goethe a Boulgakov, Valéry et Thomas Mann est 1’égale de I'héritage de
Mycenes et de Troie. » Steiner fait remarquer cependant que la légende du
Docteur Faust n’est qu«une variante chrétienne de I'archétype
prométhéen » (Zbid., p. 145).

Steiner tente une explication tres révélatrice de la prédominance de
la mythologie grecque. Selon lui, la grammaire des langues
indo-européennes parlées aujourd’hui ne differe pas tellement de la
grammaire du grec ancien : les Occidentaux auraient hérité des Grecs
antiques leur systéme mythologique ainsi que leur systeme linguistique.
Comme le mythe et le langage sont nés et se sont développés parallelement
en Grece, chaque élément de grammaire et de syntaxe se lie a une certaine

situation mythique :

Je ne voudrais pas dissocier les mythes premiers, ceux qui donnent une
forme visible et spectaculaire aux incertitudes de la parenté (le théme
d’inceste), de I’évolution de la grammaire des cas. On peut repérer des
traces de cette interaction dans les termes mémes de « nominatif»
(pensez a la grammaire dramatique de I'identité incertaine dans le théme
d’(Edipe, dans la ruse syntactique a laquelle Ulysse a recours dans la
caverne du Cyclope) et dans ceux de « génitif», de «vocatif» (Ibid,
p. 151).

S1 la Mémoire joue un role plus important que les autres Muses, c’est parce

que les passés sont essentiels dans le temps grammatical. Le mythe de

19 George STEINER, Les Antigones [1984], Traduit de langlais par Philippe
Blanchard, Gallimard, 1986, p. 144.
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Narcisse correspond a la formation de la premiere personne du singulier
(Ibid). En revanche, les mythes et les légendes de la civilisation occidentale
ne peuvent jamais avoir une parenté aussi étroite avec « les modes de
discours » qui les véhiculent (Zbid,, p. 153). Par conséquent, ils ont beaucoup
moins de « force de reproduction » que les mythes originaires de la Grece
antique.

Le mythe d’Antigone et de son antagoniste Créon est raconté a I'aide
de la « grammaire d’Antigone-et-Créon ». Quand on assiste, dans le monde
réel, a 'opposition entre les jeunes et les adultes ou au conflit de la justice et
du droit, on se tourne vers ce mythe qui fournit « les mots, les images, les
arguments, les synecdoques, les tropes et les métaphores » sans lesquels on
n’arrive pas a décrire efficacement la situation (/bid.).

Malheureusement, 'explication de Steiner demeure hypothétique : il
n’y a aucun moyen de démontrer la naissance simultanée du mythe et du
langage. Mais elle est tellement convaincante que nous ne pouvons pas
Iécarter facilement. Nous nous permettons de la suivre pour analyser le
phénomene Jeanne : si beaucoup d’écrivains modernes s’attachent au mythe
de Jeanne d’Arc, c’est parce que ce mythe existe et évolue depuis toujours
sous la forme d'un autre mythe. Pour raconter 'affrontement de Jeanne et
de ses juges, les écrivains ont recours, intentionnellement ou non, a la
« grammaire d’Antigone-et-Créon », qui régit profondément leur mode de

perception et d’expression.

Conclusion

Apres la publication du proces de condamnation, les représentations
littéraires de Jeanne d’Arc sont devenues plutot réalistes que légendaires.
Mais les auteurs ne sont pas tout a fait fideles au texte du proces. Les
personnages littéraires de Jeanne se sont créés et développés surtout sous
I'influence de la figure mythique d’Antigone. Et c’est également le proces de
condamnation qui a favorisé la comparaison de ces deux héroines. Le proces
a ainsi joué un role ambivalent, et a permis de construire davantage le
« phénomene » Jeanne.

Université d’'Iwate
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Exil et « non-lieu »
— La description spatiale dans Passages d’Emile Ollivier —

Isao HIROMATSU
1sa05352@hotmail.com

Introduction

En littérature dite post-coloniale ou émergente, la thématique du
lieu d’appartenance se relie intimement a celle de l’histoire collective.
Qu’elles soient périphériques ou semi-périphériques 1, les régions
post-coloniales souffrent peu ou prou d'une crise d’identité, et ce surtout
dans un contexte de la mondialisation politico-économique et culturelle ou
I'idée totalitaire ou centraliste ne peut plus garantir entierement I'identité
nationale (soit la mémeté ou I'ipséité). Dans de telles circonstances, lesdits
themes problématiques ne peuvent étre négligés pour la remise en cause de
la (re)construction de lidentité nationale sinon authentique au moins
passagere?. Ce constat pourrait s’observer sans difficulté dans des ceuvres
littéraires d’écrivains diasporés d’origine haitienne. Pour eux qui sont sortis
volontairement ou non de leur pays natal, (re)trouver leur propre lieu
d’appartenance, de méme que leur propre histoire collective, ne cesse d’étre
d’'une importance primordiale.

Emile Ollivier (1940-2002) était 'un de ces diasporés haitiens qui

sont forcés de partir d’Haiti dans une période de la dictature duvaliérienne

1 Nous nous référons ici a la notion de « semi-périphérie » proposée par un historien
américain Immanuel WALLERSTEIN qui est lI'un de fondateurs de la théorie
postmarxiste du « systéme-monde ». Voir Immanuel WALLERSTEIN, Comprendre le
monde, introduction a l'analyse des systéemes-monde, traduit par Camille Horsey
avec la collaboration de Francois Geze, Paris, La Découverte, coll. «La
Découverte/Poche », 2004 (pour I’édition originale en anglais), 2009 (pour la présente
édition).

2 Pour la problématique de la reconquéte de ’'espace dans la littérature post-coloniale,
voir surtout Littératures postcoloniales et représentations de [lailleurs, Afrique,
Caraibe, Canada, textes réunis par Jean Bessiere et Jean-Marc Moura, Paris,
Honoré Champion, coll. « Champion-Varia », 1999.
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(1964-1986) pour s’installer a Montréal (1968). Perte et manque du pays
natal, tentative difficile a accomplir de la (re)découverte de l'habitat
identitaire, réévaluations de la situation de I'exil ou de la migration. Tous
ces thémes peuvent se retrouver disséminés dans quasiment tous ses
romans dont la teneur mélancolique est plus qu’évidente. Entre autres
romans, son troisieme intitulé Passages? est celui a travers lequel Ollivier a
réussi a mettre en récit, en les approfondissant plus que jamais, ses
réflexions sur le rapport entre I’exil et le lieu d’appartenance.

Désignant ici comme « non-lieut» la perte ou le manquement du
lieu d’appartenance identitaire chez les exilés ou les migrants, le présent
article se donne donc comme objectif de décortiquer les deux questions
suivantes : 1) de quelles facons une telle situation de « non-lieu» est-elle
décrite dans le roman Passages?; 2) quelle sorte de valeurs ou d’enjeux
théoriques portent-elles la description du « non-lieu» et la tentative dy
suppléer ?  Afin dexaminer ces problémes-ci, nous procéderons
principalement a trois démarches analytiques : 'analyse de la description
du «non-lieu» sur le plan du contenu; l’éclaircissement de la stratégie
narrative qui domine ladite description; finalement, des réflexions plus

abstraites sur la valeur et 'enjeu théoriques du « non-lieu ».

I Récit de la mort et description du non-lieu
I-1. Port-a-TEcu : isolement insulaire
En lisant des romans d’Ollivier, nous ne pouvons nous empécher

d’entendre résonner leur basse continue : le théme de la mort ou des morts.

3 Dans le présent article, nous nous référons comme corpus primaire a l’édition
suivante : Emile OLLIVIER, Passages, Montréal, Typo, coll. « Typo roman», 1991
(pour la premiére édition, 'Hexagone), 2002 (pour la présente édition).

4 Ce n’est pas nous qui inventons la notion de « non-lieu ». Voir surtout Marc AUGE,
Non-lieux, introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, coll.
« La Librairie XXIe siecle », 1992, surtout p. 97-144. A la différence d’Augé qui utilise
cette notion plutot afin de désigner certains lieux spécifiques « surmodernes » (ex.
aéroport, grande surface etc.), nous la considérons, a la suite de Glissant (1997) et
d’Ollivier (2001), comme une situation de perte ou de manque du lieu d’appartenance
identitaire : Edouard GLISSANT, Traité du tout-monde, poétique IV, Paris, Gallimard,
1997, p. 192. ; Emile OLLIVIER, Fepérages, Montréal, Leméac, coll. « L'Ecritoire »,
2001, p. 37. Pour la relation de ce concept avec la temporalité narrative ou sa valeur
sociopolitique, nous 'analyserons dans notre these doctorale.
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Dans le roman Passages (1991), un tel théme principal se développe a
travers l'exil et le déplacement des deux protagonistes d’origine haitienne
(Amédée Hosange et Normand Malavy). Tout en cherchant a résoudre la
situation de « non-lieu», ils se retrouvent enfin dans un échec qui les
ameénera a la mort. Afin de mieux expliquer comment est mise en récit cette
situation spatiale, il conviendrait d’analyser la description respective des
trois lieux principaux dans ce roman (soit Port-a-I'Ecu, Montréal et Miami).

Le premier récit se déroule dans une ville imaginaire en Haiti,
Port-a-I'Ecu, récit dont le protagoniste est Amédée Hosange. Avec sa femme
Brigitte Kadmon et d’autres amis, il projette de quitter le pays natal apres
avoilr appris que leur terrain de culture aurait été exproprié par 'entreprise
de fruits américaine (p. 26). Ils construisent de leur propre main un
« trois-mats » nommé La Caminante pouvant contenir 67 personnes au total
pour traverser la mer Caraibe jusqu’aux Etats-Unis. Toutefois, leur bateau
finit par faire naufrage a mi-chemin, ce qui fait que seulement une
vingtaine de boat-people, y compris le protagoniste et sa femme, peuvent
toucher en dérive la terre de Miami. Découverts a la greve, ils sont internés
dans un camp de Krome ou le protagoniste mourra pourtant a cause de la
blessure subie lors de cette dérive.

Dans ce premier récit, la description de la ville Port-a-I'Ecu est
dystopique. Cette mise en échec de I'utopie, nous la trouverons tout au cours
du récit comme dans d’autres romans d’Ollivier®. Non seulement la
dictature y réegne a I'image d’Haiti d’autrefois, mais également le temps n’y
coule pas, et méme le paysage ne change pas a perte de vue, d'ou I'image du

« pays maudit » (p. 18) :

A celui qui arrive par la mer, Port-a-I’Ecu se présente sans espoir de fuite
et sans salut. Empétré de racines et de lianes, Port-a-I'Ecu répete sans
cesse le méme décor, les mémes limites, sur des kilometres, a perte de vue,

jusqu’a épuisement : terres boueuses, sulfurées, territoire de l'incertain

5 Kmile OLLIVIER, Mére-Solitude, Paris, Alphée/Serpent a Plumes, coll. « Motifs », 1983
(pour la premiére édition, Albin Michel), 2005 (pour la présente édition) ; Les Urnes
scellées, Paris, Albin Michel, 1995.
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ou l'on ne sait si la mer qui envahit le sol ou le sol qui s’annexe la mer.
Port-a-I’Ecu, ce n’est plus le pays de la canne a sucre ; les loups-garous y

ont élu domicile et parfois volent en plein jour (p. 13-14).

Une telle description spatio-temporelle de Port-a-I'Ecu revient
fréquemment tout le long du récit. De plus, par rapport au temps présent de
la narration, cette ville censée maudite n’existe plus : elle est décrite

comme étant déja dans le passé.

Nul besoin de chercher ce nom sur une carte; il ne figure sur aucune.

Port-a-I’'Ecu n’existe plus. / Port-a-I'Ecu ne se trouve nulle part (p. 14).

Ainsi Port-a-I'Ecu est-il décrit non seulement comme un lieu
spatialement séparé de l'ailleurs par la mer, mais aussi comme un lieu
temporellement détaché du présent de la narration. C’est de cet isolement,
disons insulaire, que Amédée et sa femme cherchent a sortir en bateau,
« convaincus que la vraie vie se trouvait de 'autre coté de leau » (p. 124).

Malgré cela, la ville de Port-a-I'Ecu n’est pas forcément un lieu a
rejeter a jamais pour le protagoniste et d’autres : chacun s'imagine plutot
que leur départ de I'ille n’est que temporaire et qu’ils pourront y revenir en

un certain espace de temps (ex. p. 197).

I-2. Montréal : I'isolement insulaire urbain

Le deuxiéme récit constitutif de ce roman peut étre divisé, de
surcroit, en deux parties : la premiere qui décrit un novembre hivernal a
Montréal ou Leyda Malavy (une Haitienne) recoit la visite d’Amparo
Doukara (une cubaine dorigine syrienne) ; la deuxiéme, plus longue et
éparpillée, qui est constituée de ce que ces deux femmes se racontent en
matiere de feu Normand Malavy, le mari de Leyda. Normand est un
journaliste d’origine haitienne qui habite Montréal pendant presque vingt
ans, tout en étant dans une « perpétuelle quéte de plénitude » (p. 162) et de
« lieu de vérité » (p. 106). La remémoration de Leyda concerne notamment

Normand a Montréal tandis que celle dAmparo touche Normand a Miami.
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Tout d’abord, nous examinerons ici la description de Montréal dans le récit
de Leyda, étant donné que, comme nous pourrons le voir, elle peut se
rapprocher de celle de Port-a-I'Ecu.

Pour Normand, cette cité moderne nord-américaine représente
entre autres un « lieu géométrique de la conscience de lui-méme » (p. 61) qui
se traduit, dans la citation suivante, par une « prison », lieu enfermé et

enfermant :

Du fait méme de ces contraintes, il [= Normand] avait mené une vie de
reclus, ces dix dernieéres années, dans cette ville devenue pour lui une

prison (p. 60).

Par ailleurs, la ville étant entrée dans la saison de neige, ses
caractéristiques s’aggravent considérablement : elle est décrite comme
étant plus enfermée, inchangée et figée, ce qui portera Normand a décider

enfin de s’évader de ce lieu clos :

Ensemble, ils [= Normand et Leydal auraient quitté I'hiver qui grillage le

fleuve, verrouille la séve des érables et installe sur la ville un temps caillé,

ce temps qui pourtant murit en secret I'avent des oies blanches. Le
Québec, en janvier, est empesé dans un suaire de neige. La nuit semble
engloutir le jour. Hommes et femmes, reclus dans leur maison organisée
en forteresse imprenable pour lutter contre l'obscurité et le froid,

subissent I'enfermement hivernal mois aprés mois, jusqu’a ce que, sous

leffet d'un printemps exultant, ils basculent sans transition de
Iétouffement autistique a la liesse exubérante (p. 68-69; Nous

soulignons.).

C’est dans de telles circonstances accablantes que Normand, invité
par son frére a visiter a Miami, projette d’y partir avec sa femme un jour en
janvier en plein hiver. Celle-ci refuse cette invitation du voyage en raison de
son travail effectué a Montréal. Ce qui ne manquera pas d’occasionner leur

séparation éternelle.
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Tel que nous I'avons analysé la-dessus, les deux villes (Port-a-I'Ecu
et Montréal), dou partent les deux protagonistes (Amédée et Normand),
sont respectivement décrites comme étant des lieux a la fois spatialement
enfermés et temporellement figés. Comment ou dans quelle direction sortir
d’'une telle «insularité® » désespérante et suppléer a une perte du lieu
d’appartenance ou a celle du sentiment d’appartenance ? Pour les deux
protagonistes, c’est une ville qui se trouve sur la presqu’ile de la Floride,

Miami.

I-3. Miami : un « point de tangence » péninsulaire

A la différence du récit de Leyda, le récit ’ Amparo concerne surtout
Normand qui est arrivé a Miami. Apres qu’ils se sont revus par hasard a
laéroport de Miami, Amparo et Normand vivent un certain temps dans un
hétel & Golden Beach (Floride). Toutefois, ce séjour n’est pas nécessairement
leur objectif. Nous pouvons trouver sans difficulté cette situation de passage
se manifester a travers de nombreuses expressions portant la signification

intermédiaire (p. 58, p. 99 et p. 149) comme dans la citation suivante :

Amparo et Normand s’étaient offert un séjour a Miami. Inconsciemment,
1ls avaient créé dans cet univers de béton, de chrome, de verre et d’acier

un espace de voyage dans le voyage (p. 105).

Pendant ce séjour éphémere, ils tombent sur les morts et les
survivants des boat-people qui sont arrivés en dérive a la greve de Miami,

dont Amparo et Brigitte (p. 140). Cette rencontre inopinée constitue un

6 I'image de Québec ou de Montréal comme « ile » n’est pas notre invention, mais elle
existait depuis longtemps. De plus, géographiquement, Montréal est en réalité une
ile qui flotte sur le fleuve Saint-Laurent. Pour I'image de '« ile » dans 'imaginaire
littéraire et cinématographique au Québec, voir entre autres Yukiko
KANO, « Québec-jin wo totta Documentary Eiga-sakka, Pierre Perrault (1927-1999) :
« Courdres-té »Sanbusaku (1962-68) ni okeru Shimamno Hiyu to Hyo6sho »
(Présentation du cinéma de Pierre Perrault (1927-1999), métaphores et
représentation de linsularité) (en japonais), in Revue japonaise des études
québécoises, Tokyo, Association japonaise des études québécoises, No 1, 2009,
p.75-88.
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déclic pour le journaliste Normand si bien qu’il commence a noter et
enregistrer le récit d Amédée raconté par Brigitte.

En plus de telles rencontres directes (avec Amparo ou les
naufragés), il ne serait pas difficile de retrouver des scénes de rencontres
indirectes ou Normand voit et écoute de diverses nouvelles a la radio ou a la
télévision. Ces rencontres indirectes sont, dans la plupart des cas, des
indices du contenu ultérieur (p. 107, p. 116-117). De plus, il nous
conviendrait de penser que ces scenes soulignent que Miami constitue un
« point de tangence » (p. 61) de lieux multiples (p. 140, p. 183-184).

Ainsi cette ville de Miami n’est-elle pas décrite simplement une
utopie qui promet aux arrivants la plénitude ou la totalité, mais plutét un
lieu de rencontre, de collision et d’entrecroisement. Autrement dit, le départ
des «lieux insulaires» (Port-a-IEcu et Montréal) et la perte du lieu
d’appartenance qui en résulte, une telle situation de « non-lieu » parvient a
un « lieu péninsulaire » comme « point de tangence » (Miami).

Compte tenu de nos analyses du continu, nous pouvons avancer que
la situation de non-lieu dans ce roman est décrite comme celle de la perte du
lieu d’appartenance qui découle du départ des deux lieux insulaires. Dans ce
contexte-ci, le lieu péninsulaire de Miami se manifesterait en tant que

solution ou suppléance a une telle situation spatiale.

IT Comment raconter la situation de non-lieu ?
IT-1. Narrateur comme « souffleur »

Afin de développer nos réflexions théoriques a ce sujet, il s’agira
d’examiner ensuite sur quelle stratégie narrative sont mises en récit la
situation de non-lieu et une tentative de la résoudre.

Parmi d’autres narrateurs (Brigitte, Leyda ou Amparo), nous
aborderons l'un d’eux, Régis, dans le dessein de voir de plus pres la
structure de la narration. Selon notre division du récit, i1l est possible
d’expliquer de la facon suivante la structure narrative de Passages: d'une
part, le récit d’/Amédée est celui qui est raconté par Brigitte et enregistré
par Normand ou, apres la mort de celui-ci, par son ami Régis. Dans ce

premier récit, Brigitte occupe une place du « Je » narratif : d'une certaine
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manieére, le récit entier constitue son dialogue avec Normand ou Régis.
Apparaissant avec le pronom personnel « Vous», ceux-ci jouent
principalement un role d'intermédiaire-enregistreur. D’autre part, le récit
de Normand — soit a Montréal ou a Miami — constitue le résultat de
I'enregistrement par Régis des remémorations faites par la femme de
Normand, Leyda, et par son amante Amparo. Dans ce deuxieme récit, en
utilisant « Je », le narrateur Régis se manifeste beaucoup plus explicitement
que dans le premier.

Ainsi la structure narrative peut-elle étre considérée comme étant
le résultat de ce que Régis a pu savoir par oui-dire. L'extrait suivant, ou
Régis s’explique son propre role narratif, nous montrerait du méme coup et

plus clairement la particularité du narrateur-intermédiaire dans ce roman :

A I'image du souffleur qui, de son trou, voit les acteurs en scéne et peut
rendre compte de leurs omissions, de leurs ajouts et de leurs retraits, de
cette partition a plusieurs voix, je sais tous les roles. Je peux m’en faire
I’écho (p. 43).

En tant que «souffleur», qui est «chargé de prévenir les
défaillances de mémoire des acteurs en leur soufflant leur réle? », Régis est
un personnage-narrateur qui tente de controler en omnipotent I'intégralité
du récit. Il ne serait pas difficile de retrouver dans ce role du souffleur une
fonction du « point de tangence» péninsulaire de diverses informations
exactement comme celle de Miami. C’est dire que Régis ne domine pas a lui
seul 'ensemble du récit, non plus qu’il ne rend pas d’autres personnages

responsables de toute la narration.

II-2. Bipartion du récit et son point de tangence
Il n’est pas inadéquat de voir une deuxieme stratégie de la
narration sous une plus grande échelle : la structure du récit. Nous pouvons

avancer que l'auteur de Passages adopte, jusqu'a un certain degré, la

7 Nous nous référons ici a la définition de « souffleur » dans Le Nouveau Petit Robert
de la langue frangaise (2007, p. 2405).
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bipartition narrative de l'ouvrage initial Paysage de I’Aveugle. Dans ce
dernier, le récit se compose de deux nouvelles en contraste. D’'une part, le
récit décrit la souffrance irrémédiable d'un protagoniste dans une ile
tropicale qui nous fait évoquer une Haiti en pleine dictature ; d’autre part, il
porte sur la mélancolie accablante d'un protagoniste migrant dans une ville
nord-américaine que 'on peut rapprocher de Montréal. Une telle bipartition
est comparable de celle de Passages ou les deux récits d’Amédée (qui se
déroule en Haiti, sur la mer et & Miami) et de Normand (2 Montréal et a
Miami) sont racontés 'un aprés l'autre.

Cependant, une différence non négligeable réside entre ces deux
ouvrages romanesques d’Ollivier : dans Paysage de I’Aveugle, les deux récits
ne concernent pas forcément I'un avec 'autre du début a la fin, alors que,
dans Passages, ils se rapportent étroitement I'un a I'autre par 'entremise
d’indices du contenu ultérieur pour se concentrer enfin en un seul. En plus
d’'une telle différence, il ne serait pas difficile d’entrevoir dans cette
construction du récit la relation spatiale et symbolique des trois lieux qui
est déployée au niveau du contenu : comme les deux lieux insulaires (Haiti
et Montréal) se connectent sur un point de tangence (Miami), les deux récits
particuliers s’entrechoquent sur un récit de tangence.

D’aprés nos analyses jusqu’ici, il serait de bon temps d’affirmer que
la situation de non-lieu de personnages et leur tentative de la quéte d'un
point de tangence se traduisent non seulement par l'intermédiaire de la
stratégie narrative mais aussi d'une telle structure du récit. De quelles
valeurs ou enjeux théoriques pourrions-nous déceler dans une telle mise en
récit du lieu de tangence ? Dans le prochain chapitre, nous aborderons de

telles questions sous une perspective plus théorique.

III Problématique du non-lieu dans la littérature de l'exil
III-1. Evaluation positive de I'exil
A voir plus théoriquement le roman en question, il ne nous serait

pas trop difficile de trouver des points de convergence avec la littérature de
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Iexil en tout temps et en tous lieuxs.

Tout au cours du récit de Passages, nous pouvons détecter de
nombreux personnages, disons-le tragiques, qui souffrent de I'impossibilité
du retour au pays natal tant sur le plan épistémologique (perte ou confusion
de repéres des connaissances du lieu) que sur le plan spatio-temporel. D’ot
la nostalgie : une douleur (-algie) du retour (nostos). Une sagacité de la
description de leurs tourments se trouve a son paroxysme, si bien qu’il nous
parait n’exister aucune possibilité d'un salut pour eux. Néanmoins,
schématiquement parlant, de telles destinées de l'exilé ou du migrant ne
pourraient étre pergcues comme étant nécessairement et exclusivement
négatives. 1l reste encore une certaine possibilité de I'évaluation positive de

cette situation de I'exil comme l'on peut la voir dans les réflexions suivantes
d’Edward W. Said :

Exile is a model for the intellectual who is tempted, and even beset and

overwhelmed, by the rewards of accommondation, yea-sayving, settling in.

Even if one is not an actual immigrant or expatriate, it is still possible to
think as one, to imagine and investigate in spite of barriers and always to
move away from the centralizing authorities towards the margins, where
you see things that are usually lost on minds that have never traveled

beyond the conventional and the comfortable®.

Suivant une telle pensée de Said, il serait possible d’avancer que la
situation de non-lieu peut étre congue comme une prise de position critique
choisie par un intellectuel. A revenir sur la création littéraire d’Ollivier,

nous pourrons affirmer également I'existence d’'une pareille évaluation de

8 Pour la littérature de l'exil dans l’histoire occidentale (surtout gréco-romaine et
italienne), voir par exemple un petit bilan historique suivant : Yasunori TSUTSUMI,
« Bémeisha-tachi-no Kokyo, Italia aruiwa Chichiikai » (Pays natal des exilés, Italie
ou la Méditerranée) (en japonais), in Kokkybé-naki Bungaku (Littératures sans
frontiéres nationales), Nao Sawada (dir.), Geirin-shobd, coll. « Aurion Sésho », No 1,
2004, p. 33-46.

9 Edward W. SAID, Representations of the Intellectual, New York, Vintages Books,
1994 (pour la premiére édition), 1996 (pour la présente édition), p. 63. Nous
soulignons.
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Iexil dans ses écrits plus théoriques. Pour ce romancier, la description de la
situation de non-lieu constitue I'une des stratégies narratives afin d’aborder
une problématique spécifique comme celle de I'identité migrante. Dans un
extrait suivant de Passages, nous pouvons entrevoir la description dune

créativité propre a cette situation de l'exil :

L’errance est une fabrique de mythes. Elle pousse ou bien a rechercher
des pays polis par les ans, dépositaires de grandes civilisations, ou bien a
nouer un dialogue avec d’autres espaces. Dans les deux cas, de cet
exotisme qui nait de la rencontre de temps ou de géographie différents,

I'esprit fabrique artificiellement un lieu sur mesure (p. 104-105).

Une grande partie de ce roman ne met pas au premier plan cette
évaluation positive d'une mise en suspens épistémologique ; mais plutoét, ce
sont des épreuves et tourments, subis par des personnages, qui se trouvent
le plus souvent au centre du récit. Pour les lecteurs, la créativité ou la
fécondité imaginaire de la situation de non-lieu ne peut se révéler enfin qu’a

travers des stratégies narratives élaborées ou le style bien ciselé.

III-2. Du lieu insulaire au lieu péninsulaire

Nous nous pencherons ensuite, parmi d’autres, sur l'une des
particularités du symbolisme de ce roman. Il s’agit d'une image spatiale qui
est récurrente dans le récit : un lieu péninsulaire comme point de tangence.
Celui-ci n’est pas entierement ouvert ni tout a fait fermé tel que nous
pouvons l'imaginer en considération du mot de « presque-ile»: il est
simultanément presque une ile circonscrite par la mer et un pli du continent
saillant sur la mer. Nous pourrions paraphraser de la facon suivante une
telle caractéristique géographique et sémantique du péninsulaire : a travers
cette image d’espace intermédiaire, 'auteur ne tente pas de démontrer soit
I'essence basée sur une spécificité exclusive ou I'indétermination fondée sur
une diversité infinie ; au lieu de cela, i1l met en relief, comme un archétype
de l'identité de l'exilé ou du migrant, 'essentialisme relationnel qui fait se

connecter d’éléments socioculturels sur un « point de tangence ». Décrivant

_43_



I« élégant désespoir » de Normand, la citation suivante nous montre une

telle optique de I'identitaire chez Ollivier :

Normand, lui, s’était revetu d'un élégant désespoir. Cela lui semblait
relever d’'une exigence radicale : celle de s’approcher au plus pres du
mystere, de 'impalpable, sans toutefois s’y abimer, de trouver un point de
tangence qui lui permettait de s’arracher au temps, a la mort. De 1a son
soucl de développer une posture d’équilibre contradictoire, d’oscillation
permanente, seule facon qu’il avait trouvée de se guider a travers nuit et
brouillard, de sortir de cette situation de confusion laissée par
Ieffondrement des paradigmes, la perte de ses certitudes et une santé

précaire (p. 61).

Pour ce diaspora haitien, le développement d’« une posture
d’équilibre contradictoire » ne peut plus étre de retrouver I'identité insulaire
basée sur une seule spécificité essentielle ; néanmoins il s’agit de trouver un
« point de tangence » qui constitue I'identité péninsulaire reliant et relatant
de différentes spécificités essentielles.

En analysant I'image privilégiée de presqu’ile comme point de
tangence, nous sommes donc susceptibles d’extraire une telle pensée

glissantienne de l'identité de relationl® ou de rhizome!!.

10 Afin de mieux comprendre la notion-clé de « relation » chez Glissant, il faudrait lire
avant tout sa troisieme poétique: Edouard GLISSANT, Poétique de Ila relation,
poétique III, Paris, Gallimard, 1990. ; voir également les réflexions d’Ollivier sur
cette notion dans un texte prononcé lors d'une conférence au Japon : Emile OLLIVIER,
« Lenracinement et le déplacement a I’épreuve de l'avenir », in Etudes Iittéraires,
Vol. 34, No 3, Montréal, 2002, p. 87-97 (surtout p. 93), en ligne:
« http://id.erudit.org/iderudit/007760ar », consulté le 30 avril 2010.

11 Comme on peut le voir, la notion de « rhizome » de Glissant se référe a celle de Gilles
Deleuze et de Félix Guattari dans Rhizome — introduction, Paris, Minuit, 1976
(repris dans Milles plateaux, Paris, Minuit, coll. « Critique », 1980). Selon ces
derniers, cette notion représente un modele de pensée décentralisé, hétérogéne et
non-hiérarchique a la différence d'un modéle de pensée d’« arbre-racine » centraliste,
dichotomique et hiérarchique, laquelle dominerait l’histoire de la philosophie
moderne en Occident (voir & titre d’exemple René DESCARTEES, Lettre-préface des
Principes de la philosophie (1647), Paris, Flammarion, coll. « GF-Flammarion »,
1996, surtout p. 74-75). Glissant utilise ce terme de rhizome comme synonyme de
celui de relation.
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ITI-3. Identité comme configuration spatiale

Vu ce rapport entre I'image du lieu péninsulaire et I'identité dite
migrante, il ne semble pas inadéquat de développer plus loin des enjeux
théoriques de la mise en récit de la situation de non-lieu (et de sa résolution).
L’identité illustrée dans ce roman n’est pas celle de la profondeur consistant
a chercher archéologiquement la racine culturelle ; mais plutot celle de
I'étendue consistant a quéter cartographiquement la relation d’éléments
socioculturels sur un point de repere choisi.

Certes, dans les romans d’Ollivier, la notion de « racine » n’est pas
forcément ce qui doit étre toujours nié: elle occupe une place non
négligeable dans une pensée de personnages comme de narrateurs
(comme dans Les Urnes scellées, p. 35). Malgré que leurs quétes de la racine
soient le plus souvent destinées a 1’échec, cette optique constitue pour
autant une matrice de leurs actions et sentiments. Pour ce romancier, il ne
s’agirait pas donc de I'identité totalement décentralisée ou déterritorialisée.
Mais pourtant, chez lui, cette notion de racine n’apparait pas sans avoir
recours a celle de « route » ou a I'image routiere!2. Ce qui nous permettra de
dire encore que sa notion didentité se rapproche étroitement de celle de
rhizome d’autant que, dans ce dernier, d’éléments socioculturels (racines) se
connectent et se concrétent ca et 1a en point de tangence (bulbe ou
tubercule) qui est en 'occurrence I'identité migrante.

Dans le roman en question, des possibilités théoriques de la quéte
cartographique de I'identité-rhizome se sont représentées par 'entremise de
Iéchec de la quéte archéologique de l'identité-racine. Méme son essai
théorique et autobiographique nous montre une telle conception de

I'identité comme configuration spatiale :

Repérages, tel est le mot qui spontanément me vient a 'esprit. Je ne le
prends pas ici dans son acception propre, celle de 'acte accompli par le

géometre arpenteur qui consigne scrupuleusement distances calculées,

12 Emile OLLIVIER, Repérages, op. cit., surtout p. 26-27.
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surfaces mesurées, angles définis. Je privilégie le point de vue esthétique,
celui du cinéaste, choisissant et délimitant son lieu de tournage. Aucune
certitude absolue ne I'’habite quand il découpe en plans son espace selon
les besoins spécifiques de son scénario. Il effectue des prises pour avoir
ainsl prise sur son décor, et alors seulement, il peut commencer son

tournage!s.

Tout compte fait, la description de la situation de non-lieu dans
Passages constitue I'un des traitements narratifs qui contribue a mettre en

filigrane ces « repérages » de I'identité migrante.

Conclusion
Nos analyses jusqu’ici nous ont permis de voir que cette odyssée

haitienne, Passages, se construit sur de diverses stratégies narratives soit
sur un plan du contenu, de la narration ou de la construction du récit.
Fondée sur ces stratégies, la description de la situation de non-lieu
constitue une pierre angulaire par excellence a partir de laquelle Ollivier
essale de déployer sa pensée de la spatialisation de l'identité de migrants.

En lisant les romans d’Emile Ollivier, nous nous apercevons parfois
faisant partie de son « livre-monde!4 » en tant que personnages survivants,
cherchant d’arrache-pied a déchiffrer des indices laissés par un/des mort/s :
notre lecture de ce troisieme roman peut également se rapprocher de la
pensée inductivel® préférée et pratiquée par Ollivier de tout son vivant.

Apres ce troisieme roman, il n’aura cessé de traiter de ce theme de
Iexil ou de la migration des Haitiens, ce theme qui se rapporte toujours
simultanément aux problématiques de la perte du lieu d’appartenance et de

I'histoire collective. A cet effet, Passages est certainement le roman a

13 [bid., p. 28.

14 Emile OLLIVIER, La Brilerie, op. cit., p. 7 (exergue).

15 Sur la valeur et ’enjeu théoriques de la perspective « inductive » chez Ollivier, voir
surtout notre étude précédente: Isao HIROMATSU, «La narration de la
« non-histoire » dans Meére-Solitude d’Emile Ollivier », in Bulletin de la Société de
Langue et Littérature frangaises de I'Université du Tohoku, No 30, Sendai, Société
de Langue et Littérature francaises de I'Université du Tohoku, 2010, p. 15-32.
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aborder aussi ingénieusement et méticuleusement la souffrance

irrémédiable de 'exilé dans une créativité esthétique propre a Ollivier.

Etudiant en 3¢ année
du Cours de Doctorat
a 'Université du Tohoku

a 'Université de Montréal
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