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& < to arriver

HRET D away/from  partir
2 out soritr
N5 into entrer
5 up monter
Y5 down descendre

K 1: BERIOHEH LR

HAGEOBHFNRTEWRIL, 77V ABTHLTIXTHFTRIND.
FEIC Y arrive X° leave, enter & W o F-EIFAN H DA, BIEBOBEIERB T
X, EIEE, BIEFICAHEM T D to X from DOREIIC walk =° run & \Wo 7= %
kAR THFALZEONEBETH L. HHICHAT L2261, HA
BT T AGRITENE TRIE S-S, ERIOWN B SN Lo
Tk aERL, RETEHFRUERZEFDINOEZF TR &9 KL
R >TWVD.

XDV TIEHRDO LS IZRD.

(1) a. KESHERICA -7z,

b. Paul est entré dans la salle.
c. Paul walked into the room.

(la) & (1b) THEHREIEF TRINTEBY, BABETHL 77 Rk
Th, DIbLX THRWNWT) RKRapled L WoRkEEZMFITINAZ 5 Z &iTd
L BIOFRIZIE T D L SN DHERETIE, TH<) L ) BREOEKD
FEFTERIN, ARE, 7IUABTEHEDHFALIELZL TV IRKOER
A into IC Ko TEREND.
TDXEIWCEZXDEAREL 7T UVAEFELBHTEY, F—HEIC
EHOLNTNDLZEICHMETED. TBARBEL 77 VAL THDE D
. T, BRAICE ST Z UV RAGBEFHAZART VW FORRT VDA
71 ERbhoarb Ly, HE, oL RMEmELORY, Kk
EHRTEORRTVWIlE b L LHICELLND. LrL, T—F%#l
BLTHDLE, WOBLRBNZ R —HTL2DTFTHRL, ZOXLHR
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(2a) ODEOBRARFEXITIMO THARTH LS. ZhizxtL, FCRMAE
METLo7 7 AL LT, (2b) X (20) DX RRANEZLI 2D,
(2b) TiX T3k2 ) IZxET 5 venir BEDLIL TV DM, T4 2 )
WENKITHEDLTEY, 512, vers moi & W9 EIER AN I > T
5. BREBETIZIROFIT (K D)) LtbIbIEbRhnWitiasEZD L,
HIE—DODHEELEBEZLZLENTESL. £/, (2¢) TiE, £bE bl
BTV LEFEISIENDRH Y, HAFE 0>F%61;m%Lxcmé &6 LF
DHFENIZ] LWV ) EBRIX vers moi OAMNFEK L, HARREIZIZZRW [H )

VW oD 7 7 AET — 21X, ENEEWFIRTAZERMILERNLE T ey =7 b
EMBERB OB E HARGE ¥4 7 P RACE R %2 H Tl S350 IR st
(RE AR OMNTINE LT —ZIckES< . #HBREHIT 26 A (B4, &

22) THY, EBIT 20114 12 IV 3 RFO B LI OVIEHEES - HF
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DERNEF CTRINTWND. H#FED walk toward me & B < P74
THD.

H O = DDRPIZ DWW TIX, AARFETIE (3a) O X5 REIHD —MKHY
Ths. [EoThkoTWol] ML THMTLE, () TED] &
WORRRET, (1) hicmhr->TEEIL, (i) ZOBENLE L Frolih
HIEEICHET BN TVD, L0 ZOoDFREGATNDEEXD Z b
MNTEDH., ZORBEITELRD, (3b) BLW (8¢) THE=2DEKT X
THARBINTWD DT TiERWw. MAEd, (1) OFEK, Thbbi
LENPORTEBEI TR EWIIFERPKTEDL TNLNPLTHD. HRE
IZ L > Tldenséloignantdemoi D X H T =a 7 4 72 HWA %
M CHEEOHERERTZLBHDLN, ZOXDRENENRVIELT
W5,

INHLORTHEINDIENVWEERT L L, BAETIHE, EENLA
72Jm, TR bERER (deixis) LT HL, TOEKRELHE I 117
k2 3 FEwEeE L TEbhs EE 5. MR, 77 A5
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SINDHZENZW. EELFICHT D HFAMEZ & ICHEEEL TR LESS,
1 (AARFE), M2 (7725 OXH512725.

BEAEREE R E BEAIETMEERE

1
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a4
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JTwd 5/ Jhwyfrm 5/ /Neutral/ JTwd S/ JAwyfrm S/ /Neutral/

1: BAGEDERZIEE 2: 77 AFEDOEREIMSE

INHOMIZHEWT, MEENIRBME (1 28&K, 0 &) ZEWL,

Rl O twd SIZEE L FIZES< F A, Awyfrm SIZEE L T2 S Bt 5 5 ml,

% L CNeutrallZff L T2 6 R CHNM A FMOBEIZ2£ L T\ D.

DFED, HAGETIE, LoXomThHoTh, FLALDOLAEITHE

HLOMBERBFRERT M7 kD) BEbAD DR, 77 AFET
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ERERZRTOEFFELFICESS LEZZEFEALEREESND LV Z
EThHDH. 7T URETIE, BEIOKREORKE WS TEHRIZER L,

EARERIZFELFOFRAIICAN D & EICRE I, LarbEEvenir fifi
I &V idvers moiEfF > THRTZEDHEFNEZNEVWIFER LIRS TS

20

HEZEOISIZIE LD : BE~DISH

Fl L ERERORR IERRE VD FHEIT N BRAIICEND.
COEVEEDOLIICHZDRERDOEAI M. SELTICE > TIHEIE
HELLEDODNIEE BB OMNEMGRE, 77 v AGEEHEITHEBIC
BEHELTWARVDESD D h.

Z 2T, [ @ﬁzﬁ#Loj&woﬁ%@ﬁﬁé&%ﬁkﬁbhé.
RREBECHMOMBENLTEN THL Z EaBEanE, HETHEREM
RANIIFE L TH Y, HARGBEHEEICHEBETETCNT, 77V AFEFEHIC
B TETWRWERDEH D LITBEZICS WL THDS. FebHx MR
OBV LS 2 0F [FBFkOE V) & W) s 2wz gl & HJ
ZEIZRDLN, TZTEHABE~DICHEWOIHENSL, THDFiHEEMH D
EXIT, HHITREENEY ) BOSELHET & XI12E, HAT XA
FEBROICEZDVLERDHD | LB, ST 001X, bDHEE

ZEE T L EIT, BRELTEBETIRESER1PDY, TOHBRITIFIHEIC
STHERLSTNDHENWHIZ ETHD., BEXRIATHIIE, AARFETEHET
EXWIFERERNAMLATHY, 7<) kD) &) EhF 2 FEF &
LCfEbnndcd, ZHODFEHMICERL, FHBETRIAT L L9 IIK
EoFRIniERS6R0nW2 75 U RFBEOEEA, BERFELFEOTMIC

20 7= L 20X, FELFICHNIBEINTH > ThH, venir TERIHEREZ X TEHAIL 15%,
ﬁulﬁﬂ’jfﬁﬁﬁ‘il X 50%E VI EVWRHS.
2l BEHRB T &b, BARBOBE REMAOMMIIMOFI THLHBEIND.

(4) a. BITE ST LIZEBLDIFE> THDOBEOFIZHEZ TV o7z,

b. La fume s’élevait tout droit avant de disaraitre dans la nuit.

(/v =4 D)
ZOBNTIREE L M2 5] BNMELE 2> TWVWDHN, BABTIIERNEDLND D
WL, 77U AETIEEDR AW, TFELFICE - T) FEPHERLLEONHEK
L7zonen), @LFICLE>TO TR BAARFETEIEETHLOWIHL, 7
T U AGBETIEHBERLE MO RO T8GR LTI, SR LoMESE L 0)
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Mo TWAHZ B venira D Z &L H DN, BECHREEICERH L TX
AN TR ARARTHY, HARBROIZEHFA CRINDEHE K
LY, GAREICXs TIERIEFATERT R ELEINRNWE NS Z &
W22 %.

ZOFEFEIL, FHGmMRORE L WO T TIERLS, 7T R
H2D/ FEFPTHEAENPL TV ZENTELOTIERWEA I . B
FEORBANZ AN ETONTHEELFE T WO Z&EbHD. XEE
ELEFILL, THREPBIT TRZD 7TV RGE)] EnolZ ERFD
nN522ebdsd. KVBEBRIEFBEZZICOT LS, #HRXELO>ETDHL
&, TAARFBORENOHEND ] HEFBOREEZHICOT L) Lo
HIERGELNDD, TOXI72ERE LTLHETIEHRL, %ﬁﬂ&/@
EWEERL, BETAREIERZBEERNICBL TN ZERTERIZE
KON ELEEZOND.

SWHIIEFEERR Y Moz THEkEINTEBY, TOis

NHFGE EAEE CRERTINZ R L TiTWaewn, 72, FAUREEZ SV
RITZOIL, PR LTLHEELX 50T THRV. FE0EEES
MEZEREL LS LT 25PN RAOREEBEELGICEAT L Z
ETC, KV EKRNRAEBRRNDED DD TIXRWTEA D D,

(HPERF)

2 SCHR

Morita, T. 2011. Intratypological Variations in Motion Events in
Japanese and French: Manner and Deixis as Parameters for
Cross-Lingusitic Comparison. Cognitextes 6. Association
Francaise de Linguistique Cognitive.

Slobin, D. I. 1996. From “Thought and Language” to “Thinking for
Speaking”. Gumperz, J.J. & S.C. Levinson (eds.) Rethinking
Linguistic Relativity, 70-96. Cambridge: Cambridge University
Press.

Talmy, L. 2000. Zoward a cognitive semantics vol.2: Typology and

HERDELEEZLND.
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Process in Conceptual Structuring. Massachusetts: The MIT

Press.
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1. BT

COFEfREENTND 20144 2 H 4 BIZ, [HEEHBFOED HFICET
HDAWEBRBEBORBEIZONT] CELEXEDN, YIETEHEFREOA
picaRIn- 2, FHIC, TWEPEHEFEEND 71— L bIT i
LI2HERE SV Z2EDDZ7201 LHV, flick>TI7a— 11k
EVILETIHESTWVDLN, XFEALTHLLR LIS, THFEHEF] O
FHLNFFEIZINA TR, BMFEREE L THETLNATHDLDEYRD
TERNLTART THEHE) WEHLTTHD. 7 a— =5
EWVIH) XREORANR 2B,

(DFEFEHAEICET 28R ORE & E

2/ @& s U RGBT O B - WA K OFE
BV NFIRICB T D EEHEDIED J7

(D)L H%DOFEERBIZBT LHMOEY

B)AH DYFEHE BT D HEERE OIED F

2 H 5 HicHl - RBEFHRS (LLTHEE) OBEEMRHET
oA Sz TA%ROBEERICBITHHE] Th, REFVEHET EK
BIGICBWTIE, 77—k ZEsE A REHBOMIL] LW XF
WoHY, AU 27— b =5GEkE W) XREDOHAN RS T
5.

ZhniE, FEA (20183 4F) @ 12 A, FHEBFLROE X TREREI L
TEXRED [ 7 v — SIS U7 R 2R e Rt 125 <
LDOTHLN, TIIZE, KO3 RPBTLNATWNDS.

1. 78— xs LI fiiz 2 5B HE O BIE - NAE (%)

22
http://'www.mext.go.jp/b_menu/shingi/chousa/shotou/102/houkoku/1343856.ht
m
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2. BT R EERHE OIE D J7FEBLO T2 O il B A
3. T — N ABICKS Ll SR BB W E L A 7Y 2 — L (A A
—)

Lo, MOKRTHLELRWDE, AU EEOATHD.

IR EBINDIAREDHTED A N —231201%, NERTOFEEBEHE
ICEo M2 b LT TWad REREERPBOND L, HEHEHE
DHEMEZFZA TWIAREDOFbDE NN, IRED I B
— b= O K, EEEWE K, HEECUHMof T, RS
DEFBOHEEN, HEFEROREMENWmHEIN, HOBURO—H L 72
HAREMITH DDA 12 20 26 B (K) FEIICE —H B OLHEI B
Ihs., EELHEIEL, SFOITHEEH LTV,

L, ERFEEFHRT, 2H 19 HOK12 K 31 iclfE SNl
F T [Water) NBUZRW ! 2 HEEEICHEF ] &) LET,
AFZFV Uy BB INTWVWE Y FTO [ VE#EEEROEBE DL RS
YFOEBAENERZZ ENFERNE SRR, RTHERRET ZERE
R DX I —EEIETOIFEAEFZ e UTRELNGEIT. R T TN
B, | LW, WENBLREWYTFORNEFESTIARTLE 7.
FORUZEZEEL, REFIAELSOMOVITRVWA, EELFHET &
MBS LEEZTWVWHRAOREFEIL, IRED T v — b =55k
E—BLTWVWDEEZXHLDTIERNTEA D M.

FEEE LR, FHEQEMABEORNTHY, A THRY LiF5HE
SHBEOEBEZAFITES PN E, IRHEML BHTI 20,

AIEENRS RN, ZoL)eRiod, REELTHEHFICE
T 5 EFELADOHEGBHEOBTRITED LI IR o TWDHDONERL,
SBIZHT TCORE, HTraEzHEo T ORABOBETH 5.

2. EFIUHNOHEFHET OHRK

23 manls CRSEIRONZH R P AR ER) KREmACrE (Wi K246 E 7R 2 #) 1~
AR IE 3C (AU 2 T s 55 2P A ) ok R e B (R[] 32 K 24 208 N TR B 27 204 )
ZHERE (RSN E RSO RE P LR AR Gl i Sz R/ 7
&&E) i+ ( ERBEFZERHFTR) WAL CLERFRE R E B

HERAR) ARELR RRMRASHERERMRERKRAEER) ZTHTH (—K
SR N SR HE R U R B ) S BATE (LB RZEER)
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BAEDFEFEUNDOHAEEHBEIZ LD L ) RBAKTITbRATWEE A9
D2 ZHICEALTIEXREN 2ETEICHEZ LTS OEAARRER
DIZDIZAENT 1 FEEBNORAE) . [ 23 F 5 5% FREICB T 5 EHEE
RPEDRPAZ DT E WD, BEN 42 X—V OHREZFOHFIC, 18 3k
FELUADAEREDOR H 2R L TV A ERORICOWVWTCEER 24 £ 5
H1HEBE)] WO HHARSHSH. £ (p.30) &, 777 (p.41) M-
TWo. ZA MAPRRLTWD X ICRRITEBRZR, EFIZ20NTo
FEMI/R T — X T, TOWIZ 2=V, EELAONEFEZEE O BLIR
DRINTND.

fig.1, fig. 2 ITXREBMMER L1277 7, fig.3 i3 TF Lot nTwn
RNDT, EENMER LIS 77T 5.

XHREITZa A NE LT, TRFEUNAOHAEFEOR A LR L TS
BRI 713 B (N2 502 B, FANE 209 2, [ESZ 2 4%) T, AiEE
HELVRK 3% LI, ] LB LTWD, HEUNADOHEEHEIZEEL
TWhEHELIND., LL, Z0aXxy MIBRZTET IO 5
DA THIE>TWD.

— X, FREIZONTLIPBERTNRNENI R THD. fig2 &
fig. 3 B L CIHE 2. BEFELIIMEELIVFEICT VT ROSHETD
LAHZTND., OFHELD LI TV D DNEIENTH D, PRI
Fiz, EOMOAEENBIRL TWD0ERTREZRNEZ TWD N
HETHAD.
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(R)EROSHEOHBEEHBEL TV ORENH L0, HRE~HTHEY. (1 OREFRM (BRI ELED,

24 fig.l OV T ZIIFENYOBETENREL TWHLR, XTHEORELTWE T 7

X OEEWET D, £z fig. 2 OFIC [FRL 23 4]
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INnNbLIXHREDOEEZOEFEET S,
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AiE oF A (CEpk 2146 A 1 BELE) TlX, #EIX 731K & 4K
DD, AL 540 KR, FANE 1894, ENL 2R ThHh o7z, XRAEA D =
AV O THIEFHE LD 3% Uiz 1%, AN 540 K05 502 1%
2725 T 7% LIZORERTH Y | WFITFANLIE 189 &K1 B 209 K~
&L 10%E<HRA TS, BROT, XREOa A FNEEETHDOTH
MIE, T 2RO EIT 3% Lz, £ DOJFRIRITASEDN 7% L
ZEICEDLDOTHY, FASITHIZ 10% 272 LWH Z &b lZA
Yo MDD I AREMETIEH D NFESLOEIIZH D WHMETH 5,

7e¥, HIEIERE 21 £ (2009 ) OF — X, HLEHIROV B H -
TelWnWH ZETEET—Z NI, MENRL, BETERVWAX
BE DR == HETE X 72\ 25,
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3. KZEARL V¥ —KBR

RKFEARE 7 —RABRTIX, FEEONRD Y ITMAEF 2B IR ATRETH
L. WEORDVZ2OT, H2H4EGEEL L TOFEETIIRIITHLTE
RN fE o TZBRFITANR O FEHEE L ITIT EE V. tablel @ L 5 728
HRRELHEHEIND &, TSEWMATL2HENSI ZENRRAZXTLE .

L2L, ZBLTWE A~ ADAEFEICE > TIEHEEFEELEMOEDDL Z L
X7y, BICSZBRERDN DN E WS Z LT, B EETH

SN TWD [HEE TZHRLTWAIOTHD. EILT2HAR EEL

RN, ZOEMMRBOEZMBEICSNDG LD LWV FIZNHETIHS
NTLEO. TARKEICZND.

(6) FEZE(E OFERN

X 4 # FE KA vEE | 79 A3 | SEE WEEE it
ZEREM 536, 085 A 123 A 152 A 445 A 180 A | 536,985 A
T B R 99, 83% 0. 02% 0. 03% 0. 08% 0. 03% 100. 00%

(F) FEBRE=FHEZREL NEFZTHER <100

table 1. #AEFE (FFL) O BN (2013 4 4)

2HIZERIND, —KZBRTEAHRBROLDOLZALHLBDD,
EANLRKRFOLINT T AFETZRMTEDL. RYRFTHRIZT T~
ALERN D D RKRFETIHEL, 7TV ABTEZHR TS AR E2E
fEET, B —RBROREEZRFMAOLETHREL TVWIRELH
5). —EOFER, FEHERWTZRTE 2 B, PR, BRH, 7HPE
NPT RFET, MICbEERZR (Sreik), FluFEi (A0,
e (30, BB (EEESCb) . sl (0=%) . R (30, &3 . B
W (AFE). B0 (30, BEA (%R, iy (), EHyxE, R
BE, ZEE, RKREN T 7V AEBTZRAMETCH D, o, B ¥ —
R TTCOZTANZ LTSI RFELHDH. AO ARS—IXHEE CTH 7
TUABFEREELGARICL o TIEBL, KRFICK- TEE 24 HEE
LCH 2FMBEOHERECLXIICTELIRBEABELTCVDLEZAL D
L. “RBENTWNDEEWNI EWVFITIE R0, B ¥ —R B CxBREE R
MAAHFEEO R TIERE LN TND.
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AESH1IRIE ME 20 SNEBERAEORREZHLS ) & EEHKRFTH
95 26, MEAEIL 2304, 5FH 2004 22D MENTFEINTEH
D, Za—r k=GRl AR ARET ORIV RNt E x5
A9, LUTHRICHA L TIIWIT R, RIEARIZIOBBHO —2%

[@HEHE. FFICEHEFIRICBIT 222N EHEBE O % & % i) 7
D

IZHEHET D) THY,
kAR B L TV 5.
T, BEFN 31 4 O & R E RS ERERR IS, o0
NEFEOHBEZ VBT I2EEOZVERIZB WX, A EHELZE
T LM TEBRLH T AL, La&h, £ 14 EE, &2 EHE
NZIIWCHENRTLINTWZ 27, 3iE, 7T RiE, A YVEN, H1
AEFEICHE 2/AEGBICL B I TWD., 220hbE 2L, Bk
NOHBTEIIRESKBIBLTWD EE XD, 5 1AEEE, 6 2EHE L W
H)Z L EFEBEEBEICHELIE VI LY, BEEIELION, 5%D

LFHIZH T TXHREZHENITNTEH LD

26 3£ L <%, http!//lwww.jactfl.or.jp =
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e &5 B (2007) [ 4EZE IR 2 RFELINOEFHE] REE R
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e &5 BAfw (2008) [ % VT FHA L NZHORNDLEEHEHE] AR
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LB WFIERT.
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http://www.mext.go.jp/b_menu/hakusho/html/others/detail/1318000.h
tm
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BAEAA

hiver2homme7@gmail.com

X CHIZ

<IN AYHFEOT 7 A ML, EELZOERROB AL E— K
L=V E W RN SN2 ENE N ahhTh [TREBORE )
X, ‘A —FL— AW EENDITI7AIDILOOEDSDTHDL. L
L, ZOKHO~ TN ATHIZEEFTAOBEMICH L TWEZTE
STDEA D ).

EHREE, RBOBE ICB TR — KL — Lo EE1 %R
U, TOEBIETLHEHE N LENDLYL, TV XA0OREMEEZED R
HEATH>TWD 2. FHBIL, 18T TINLANIO [RBOE] %
%%ELR%&%%&1%2@@%7x%@%@ﬁi@,:@%%E

IBTFTLOIRA— RN —nfbomzEMHTs. 20 &%, 1862 4F
DT I A BRI i5f~FV~W®%@%%@ﬁﬁ®7§wa%ﬁ
Wik L, & &5 HIBR Y2 LlEbDLEETIEIBLIONS. ENXE
ﬂﬁﬁ?@ﬁ<,’®%f~kV~NM®$O% L, 77 A MR E
PRTEBICHENTZBAOFRE~ T VAR NART L, X0 MR E
EEDOFICHEZEISELTWVDEEEZEXILND DO TIER W, ITH,
ZOXORWMFERICEAORMEZHALNICLELY LT 52 ORAAR
MR RICL o ThINTWNDE 3, REHFAOEENARIS ADN
DM X, TOXORMAOBREERKROSL &L THEST LTV AD

MEBEZBEIZLENTED. TOLHIREBEKRT ITREOBE) XHEHEY
TITANTHD.

1 Mallarmé et le symbolisme, nouvelle éd. par Henry Nicolas, Librairie

Larousse coll. « Nouveaux Classiques Larousse », 1963, pp. 19-34.
%WHEWX7f773-'v7/VfJ Hge N AL, 1985, pp. 103-104.

3 JH{%‘E#?& (EEAL) ITOWT =T AYBEFHBEEM (4)), Etudes

francgaises, vol. 19, BAf H K70 7 7 0 A SUFEWFSE 2, 2012, pp. 173-194 7¢
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(RBEOEE] 2o TlE, FFTAR—J)L « FR—=F D IENFEIET
DA FAR—=TIL, 188T FICEFEETMIONTT 7 A ML 1862 F£D T
JAMEREBEL, EBE EWVWIEICESs T IV AOFFMNET O MK
ZHAOENCLE Y ERATWD., 0B, ObIZENINTT 7 AN &R
EfmeE L TEISHICER LT 280WAH0, FBNEHICER TS
HEV, TOTI7ANPNLTLIAR EORMBEIZE D DT IEEE N
HBpIhTWwZawn., ZRizx LT, F—A7 4« YLE 1862 D
TITARNESHTORLICEZS 5. Ui, T TICRREZR—FL—
w@%ﬂa,:~%i®ﬁFFmJ®%@%%§nmz[%%@%J
MDD 2 NDREFANELEOFSEMEICERTS2Z2ET, 77 A b
>Wi¢6lﬁ@%ﬁuL59kLT%6 FHLTYNME, T—F
TDOT IV AMIBWTRERHEIND D NI v 7R TNVADT 7 A b
ICBWTHEBEBEICRH I TWDZ Ea2EMT 2. ARXTE, 2o
VW@%%%%EK]&ﬂ@@TﬁZFﬁW“?éWﬁ’waé%
WCERZHED, TPTEITFAR—FTLELIOLOMELZSRLANLT 7 A
DM EATY, BRIy JHRBEDODHEELZI NI DR bONDL~
TFNADODEBZBIZONWTHLNZLTAHATZW., £25FT5H52 LT, w7 L
ADFFEDOSDEBENRRE GO ENER~LEBHE T ERZH T
TZENTEDHTHAD.

1. 2EEOFA

FFIL T RBEORE Le Guignon] & WO DT —~ b Mat 217> C
iIT&7nw. A4 hvelroTnWsd [RE guignon) X, o h=7—
TR, BN XFENT -~ o TS, 0O [RE] WO T
—w&llE, BHOOARELZBEX, ZOX)RBEXOSH AT LR A
EHLELORKRAZFHRET LI ELOTHY, TI2iF THCH#HE] M
B ERHEEND., 2 2ER—FL—J AR EIF5AREIX, 5FA
DARFEREBTHDL., 22T, R—FRL—LOFR—Gm»LRD —Hi%
LT AT,

4 Albert Thibaudet, La Poésie de Mallarmé, avec un avant-propos de Jean-Yves
Tadié et, en guise d’épilogue, deux textes de Paul Valéry, Gallimard, coll. « Tel »,
2006 (1°" édition, 1926.)

5 Austin Gill, The Farly Mallarmé, Clarendon Press, Oxford, v. II : Youth
and Young Manhood Early Poems, 1986, pp. 186-208.
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Dans ses derniers temps, un malheureux fut amené devant nos
tribunaux, dont le front était illustré d’un rare et singulier
tatouage : Pas de chance !/[...]Il y a dans ’histoire littéraire des
destinées analogues, de vraies damnations, — des hommes qui
portent le mot guignon écrit en caracteres mystérieux dans les
plis sinueux de leur front 6.

CORMO LI, HBOLRERDLDTH A2 OHROGICH L TH
NTEZ., TOREZE, MrBBRIARARNENANLLA TN,
(S>wnwThazx ) [P] XFERICBVWTIE, Zaslzmmee, E
BEEHKOHMMOBEDENALLND. —F LT, MR LT TH
ENEFRBO-FEZ0IR5 A LEHAOHO I ARER
5.

EERBZRLICL TARELREMENRINIZFAEIL, XFORELRIZDH
MENICHFELTEZE V)., ZITHEECABREIRLTWDS [HDHRE
B EFZRT— R —=FZDOAZELTWLIEAS. FAOHFITIE
R EM A TR TAEENTLSD2EFLHY, =95 LdF AT AR
Wi4FmF2 G0, BRBORETCOT LVa— il kb T EE, HET
DHEFWHRBRERRE, FEREEZZRTLHZEHELELIETTHL-. 20
EIO9B A IFEEILL To0nThRA ! EWOIFRAZZOREICAE
NTLES>TWVWDHDOTHD. £, slHEICALNLD DV THRZ !
Pas de chance !] &\ 9 F£H L & chance] N7Vt W) Z & & B
THXLTH D ERKIC, T[EIZIT] ELEVnsln ] v ik
SLELTCHLMIRTED. 2FV, ZZICIEZORERFBITITEN 2 W
EWVIHISN e BER LRI, ZOFBBRBENELHEML VD ENVIH
BARERGRHEENR2DTHD. ZZ2ICIHCORELWFTHHC
FEN O MBS,

~INAD [ REBOBE] bE7-2950L7E TR W) LFEHT —
~HEWOFPoTEREEZLND. T, ~ 7NV ADOEHRITZOT —
~EWOERELTMODLDREEELE L > TWVWALHTEA D . Bl TR

6 Charles Baudelaire, « Edgar Poe, sa vie et ses ceuvres » dans Fuvres
complétes, texte établi, présenté et annoté par Claude Pichois, Gallimard,
coll. « Bibliothéque de la Pléiade », t. II, 1976, p. 296.
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BOE) BHMO 1FHHA25HL LS.

Au-dessus du bétail écoeurant des humains,
Bondissaient par instants les sauvages criniéeres
Des mendieurs d’azur damnés dans nos chemins 7.
ANHEWVWIEELS S ELIHEED I 2T
KODETHIFLZZTLELEDOW L \VED
BRI THRAEDRREB O ROBERQA T WD 572,

(W7 WEE X, ROR—FL—AD [ HDHRERT ] BAR—ZFEL
TWheEXH2C, TZTTHEHFALELTHERTES., X, B 2ER
THDIL [HFED] LVHRIABPHWLNTVAENLTHD. FEIX
EMBBETREODLODOREMBOEDETHY, F@ELIFED
FBETE LT, AL ERTHEOCOLESDTHD. v T VARHZ
DEOSRFEHELOF H22 2FHNTWL. LT, ZOFEHHMBS D
SIHTH 5.

De I’éternel Azur la sereine ironie

Accable, belle indolement comme les fleurs,

Le poéte impuissant qui maudit son génie

A travers un désert stérile de Douleurs 8.

KIEBARED (F2E) OB Y - TR N R KA

ELL A DEIICEINREELIZ, 25BOLWNTL D
HODRSEW S ZDOREERFFNE.

WIIAT<, Afd Db DIXHARIEITHER T () OWE % .

L22L, ~T AN EToFEBHETHEANT, TRERZFAI &L
TEEH>BbOLAINNTEY, BE~DORZFIIARAARETH D & T TITH
HEINTLE-TWD., 20O THFZE] LWVWIHIFIIBWLTEH, R#E LW

7 Stéphane Mallarmé, « Le Guignon »(v. 1-3) dans Fuvres complétes, édtion
présentée, établie et annotée par Bertrand Marchal, Gallimard, coll.
« Bibliothéque de la Pléiade», t. I, 1998, p. 125 (sous le sigle « O.C. »).

8 « ’Azur », O.C., t. I, p. 120.
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PT—~N [RAHEE] LWVWIHIF—TU—Fop LRI TWDE L
DD, =7V APMEFRICBWT, BEOFANTIHEZZETTL
HH. ZO ITRBOE] I2BWTH, MZw] X [BHERZTRHR],
(F&E ] L Vo BT, BRISRELIFTEEEVHFALLOEN )
MR D., ZOLEIRFFIZIZOFHL2EIC-ELTHLN, [RBD
Bl 2B WTIE, AMBFADLTXTHENT TIRDHICES RV 9]
FEL L THEBCH» T LT ENZS.
ToZELEFERORBRIZLI DB bILE. ZOFOFHFRITT VY
7 e U= LIFIEND, ZATEHHSICL s THERINZEHFORKTH
H. AX2VTREDORENLEESN, 7T A ZHEASNDS L - EER,
19t~ IROFAZEICL > THBERLIRZ. WHRICHAIZ 6,
aba beb cde...yzy z& W D K HIT, FFFEHI O P I E AT HER 23 R O
FEIICBWT 2 B2 A, UBOFH T INEMYIEL, K&
FMHEiCBLW TR IR A ITEEICB VL TTITbR S, O ->0EE 3
FEfE DRI THERLARNWE W) RTHSICFHEHE O mWEXT
HHIZHLELLT, TOBRITHBEI L bIEESE LV RHIRA
FAHEHITHDL. I zE, FTA—TIEIOFHIC [Wo Z O RL 7
boiteux] YV XA Z RH L TWA 10, Z L, =“fraficEmRIn-
B WTIE, FFEHBEM TADL EAFHNTIEBELI LT O ESDRIT T
LEI> VI ERoMEKICHKRT2b0EEbnnd. 20X 5Tk
B7Z2mE2»H6h, ZOFFCTHMIPNIFAICIIBEREIR DX EL) Z LI
b
FOLXORFFEANGE, 2 BEAFAET S, 1EEHOFAIL, BLHITEK
DN DWW L WEREFTFOEINA~EAEL, REOINES A 4
DEIWEZEDONDHFETHDL. HOHIEIAEEZREE L TAEZITY Z
ENRTED, WHOEEERABOFANLEWI Z IR DTEAS. 2D
X9 1ITEEHEOFAOZREZH S FHEZ5I AT 5.

a\

Ils tetent la Douleur comme 1ls tétaient le Reve,

Et quand i1ls vont rythmant des pleurs voluptueux

O TRMBORE] OF 21 FTIZIE, THDICE 572 WHHE Dérisoirs martyrs |
EWIHIRBIDELND.
10 Thibaudet, op.cit, p. 264.

k=1l
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Le peuple s’agenouille et leur mere se leve 11,

oI >T () OLERATHIE L IIT, (FEK) ORLE e
ZLTEDORWHENLTZRIC) X LhE 52T & EiTiT,
REZIOSETE, OB ILE ER DD,

BoHblo L TCERM) ) ICaEATWIEWNS. L2, 22880
TEIHILEEMIL, T2bbBRE5XHETHL. TOEREHT
REFIEOLORTTOIETCELIIE, ZO1THBHBOFAZEIZA D
DARENLFANE L TORBLHEHL, REEHBLIZEENTELOD
ThD.

CITHEBRBTAREROE, ZOLEFAZEL T TICE 15 THi»
nTwkXs% Mz o—BThh, RLTERETAEELWNWE
TiEH2WnWEWHs 2 ThHhd., ZOFOFHEAEDL, RROEEZIBRVOT
WaEITWx, BLETHMZVWDOLIRETHDLILE2EXDE, =
DREDEE~TIVANEAZAD THETHLTWDZ RG0S,
O, FRARBOVRLERANZOBERA T2 LVRHAT L. £F
B G (LA T téter] DRV IRLBEHDH. D250 T, 5IHLE 217
HIZA LD BT OEK ( « quand », « vont », « rythmant ») <° ['E
HEMY 72 IR pleurs voluptueux] X° 31TH ® [H mére] & [se léve 3%
LERD] WCHAELND LI RBEOHRVIRLERE, BEEXALNLD.
HbHAALZ ) LERBIIFMNEBLELTEGEERLOTHS. L L,
T ALT LA EEENNRICEMATHEERL 2. 22 TR
L ABBESAHEETAIHEBELLTH N TWVWELEEZ LIS,
ZOXIOIT, TOFTEBNTIE, AMEOITE (ZZICTIEFAELS
FNTWVD) DEBEREHTHL THIPNATNDIDTHS.

SHICFFERAED TS E, WEEFTRTELLLY e RELEL
TH1IMEEOFEAZEICHLT, 20X 9 R0 FEREN B2,
MEOFFNTERHIPNDLZ LD, oA, EOFALLD
FIOCEEMEFCEWICAET LI N TET, EERDICEDL A
WIFEEL L TRWLWALAICERTLEY. #5I1%, AxbEiish
TWHFALLED L TFTERbOE L THbIL, TOEMITHER D TH

U« Le Guignon », v. 16-18.
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Rl EFFENTLE Y. TO X 57 2 BEHHE OF NEZ# < &z L
TCEI AT 5.

Ceux-la sont consolés étant majestueux,

Mais ils ont sous les pieds leurs égaux qu’on bafoue,
Dérisoires martyrs d’un hasard tortueux 12,
WEITBFEICHD TRSIDHDHENTND

L2 LREEICEMFINTCAEDTELD R Z#ENL TV D
OB NIHMRICHEAT 2MDICRELERNETLD Z.

ZOFFHE NG, BkeE L LMais) PNEOEEBE A RL TV D X
I, 2 BMEHDOFALDBIZOWVWTOFEY ~LBITLTWV. 205
HEFTOREZEDOFITIIEEDROESDOAFA TH Y, HEE LIXATFT
O TAGELDNE] LREEOBEKRICHD. DED, Z ZITIEFFER
LThHIABENALONLIOTHL. ZOMBEICEY, HIZTTE
ETTMENEDONIENFEDL NIZ SN WIFTEIT 3 T 2 Fid O Bk X
FlEIEITEND. TLT, WKOITIZBWTZOWNERHRIND Z &
ICE o TZOWFFIZT—ZFICH VWD Z LT, MARZAIZREZ 5 2 281N
AHHEINDZ LTS, IHIIE, ZOZATRERRIEF 220 THREOHS
Fdiérése] WR. H N5, « Dérisoires » & « tortueux » D TR E O £k
B, 25 LTREINRTNT 12 FHizFHNOMAIZH-T 2 &
WTERW., ZoaEICLY, 205 3ITHO—MIZ, FHOKXY
DEZIFTSZTVRT LIV ETmEENRTINETRORLI RS, D
U, ABTICLoTHlE TSN LB EIXEARFLERDIN
EWVOIBAOHAFIEL TORINIZBRICHHAT LMD IS RVWHETL
B Dérisoires martyrs d’'un hasard tortueux] & VW 9 4 AJIC L - T,
EOLEIBRVIEEICABRMEMAELL, ETITERMH LUz 5
Z2bNbZ &b, LT, ZTONKEZEOFFMAICIE, HEICE-
T—HF-HWHAMOL L OICHL Y LR EXZENA TS, T 2T,
MBEELNEEHA LI~ TN AOFNEBERRAEINIOTH S.
ZLTENIT2HEHEBEBOFAZOED L) nEMICD RSz TH

2« Le Guignon », v. 19-21.
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DIV FEEZMEETEZEDICHYORL TS, 2o koI,
O T RBORE) &9 FRITIE, R o2 L CFFADIEE R
REBHTIEXBI AR DE. ZHIER—FL— LBV TH R
DN LI ABEOT—~ICBITH2HCHEENRMEKE L TRLZ L
MTE LD .MV?%_wﬁﬁi%%ﬂﬁﬂ,:@2@@E®K$ﬁ
FMANEOERNILIZH I WS Z &L D.
COEOIM2EBEHOARAERFATLLORWE T —~WIZMER L 72
F—AT 4 VNE, ZhE TRKBEROESICBT2EMELZHO
Rt 13) L LTWD., HIZERFORRZ# W TWD R HIE, HINFK
@T%%%<kw9ﬁfi0ko® SEM RS E LTS EN
TE, ZZWCE~TITNVADRIBEIIFICALGR R NWE WD Z LITR DN,
T@%%m@@ ZIO LEEMEOENBEEMN T VA AR S
@5kw9_&?%5.tkzXFKL@%J%X%p; T D AT
ICEZMDODFAORIE, MOBZEEZZRT XLV YT 7 VO R NER
SNTWLH EH Il b b 14,
COEIMBMEERNRETNVOFEICEL ST, PiE~ TV A OHEE
HERNZDFIZCAHINDGZ EZEML WD, PADRKICHERT
HOE, R—=RFRL—iZxdd+5~7 VA0 FHHEHTHSL. T
’%%Lk”ﬁ’ﬁ%héiéﬁF@%’%BT@Cé@%MTwéj
EWVWIOFHAOEERY B, TEANRTREZADOFOMEIET S 2
EERIFIFHEINANIE, F—FRL—N2bZNNICH L TBETD2OITHL
WeHhidlEAH., LT, TN AT TEIICZOEEEIT-
TWaH EHIclbins 15 LT, ZZIZT7/VAOHHPRAERE %
ﬁfwé.oi@,:@%ﬂ%%ﬁ@,%ﬁ@%%ﬁxﬂ%?%ék
WHZEIZMMNI DO TIEEARLS, HODOARBIIX L THLZFEEZRELE
LCAMET AREE~OHtH 2D THD. 1272, ¥o—N=4VU T 1 -

13 Austin Gill, The Farly Mallarmé, Clarendon Press, Oxford, v. II : Youth
and Young Manhood Early Poems, 1986, p. 192.

14 « Ces Hamlets abreuvés de malaises badins / Vont ridiculement se pendre
au réverbére. » (v. 63-64)

(FEER 2 NG ICELE T Z oAby PEBIT  HIT~EEICEZ MY T
S DEAD |
15 Gill, op.cit, pp. 196-197.

32



Ty Yy =R RXRTNDH LI, FEEZREETIHIFFZ~OHHITA
— L= iZBWTTTICALNDZETHD, T LTI AZ
MAEIDN D A XV ie, Lidnwz, Uy Yy r—HF, A—F
L=V ZZD0XIRTAT 4 TIEARLTH, TEOEJSCI XY 0 FE#]
DEL DIERIZBNWTHBEOL I RFRICHE-TOTHY, v 7
NAFTEIRZZEOL A —FLr— Azt LToOEELTNS. W
TAICLTH, TV ADOHHPMERE ZOFFITHH L TV D R TIT,
Ty Yy —bUNE—HLTWSE., ZZCTEWVWHL TRAZ2 51T,
AEZT —~ T XFEMICRHREBNRBECHEENRERTHDL. R
— L — L OACHERET HRIZBOOAREZmET HHAICE DS
SDTHSTED, T NVADOENITR LD L H>ICEDLNLD. 12 & 2,
YINAPKANZHTTRO LS e FREES X, T0E, Ex b
WORATZHE->TIEHEVWTYH, BRIF 1 FEHOFEAD X DS RBEE CAIME
FAThbrneEny, DEDOHERALDONVIGORHLELHED DL TH
59 .

Tu te rappelles ma piece sur le Guignon ; je suis hélas ! parmi les
seconds 17,

Blx (RBOR) ZHOoWToEofEmazRA TSI, bbb ! fE
T 2FBHDOFANDRZNITAD AT !

DFY, R—FL—LOBHCHEHENHROAREZDH ETRD S H
M CHEREL7-DICH LT, T/ ADHCHEREITDLAZDRELIR
FTHLT, &< ETHLHEME L TERARTHAHMICEELTWVWLEDOTH
H., BWH DB, STNLAOHCHERERIBET~ODEATHD L
FRFIZ, £ 2WCEBREROODETREEZERT 2 L5 Rt e
FER DO MBONDLEDTHD.

UbkHhTEmkoie, 2o IRBORE) EWIFHIZBWNT, #FFAD

16 Pierre-Olivier Walzer, Essai sur Stéphane Mallarmé, Editions Pierres
Seghers, coll. « poétes d’aujourd’hui », 1963, p. 53.

17 Mallarmé, « A Henri Cazalis, 7 juillet 1862 » dans Correspondance
compléte 1862-1871, suivi de Lettres sur la poésie 1872-1898 avec des
lettres inédites, préface d’Yves Bonnefoy, édition établie et annotée par
Bertrand MarchalL, Gallimard, coll. « folio classique », 1995, p. 68.
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BN/ELRLOLE L THI»PNTVWDEIDIE, R—FL—1LOFFICXT 5D
HEYTNVADODRPMRBRIBERET b EZEZXNDIEAD. T,
RBET—~ LT DXLFEROREPICH> T, TNV ADIRBEODRE |
EWVIFHEMIL, TOT =~ Z Db DITKHTOINENREBEIZL - T
BRI EZFHE->Tnbs 0z k.

2. 3—Fx THEl LOLE

WIZ, TRBOBE ] OFBBITL LIRS T, TORMBIRE 72 o> 725 O FF
ANDT 7 ARNEDHRIBIZE ST, ZDOT 7 ANDHGEIT- TITE 12
W, RERL, 2L ZELZO [RABEDORE] WO XA FLIEY T A
ODMANIZEL DD TIERLS, R—=FRLV—=IVDRALDEZ A FLD Y R)
bfEHINTbOENPNLTHSL. LiITWVZ, R—FRb—nLrDY Rl
FNADIRBOBEIFIEABIORBEOWTLO L XLIZEB TG,
ﬁ@ﬁi%5§<iﬁw 7oLz, T CICHIE CTY LV ORHIC AT
X 91Z, AERICZBWTA—RL— L~ RE2EbELIRANDEY
ﬁ@%hf%@,%@ﬁ%fﬁ—bv~wi_@ﬁ@%ﬁmﬁwfﬁ
RERFELEEEWZ D, 20, Z0 IRBOE) OO LT 7 A
NEMRDZ O, BRI TA4A 740 T—Fxz0 [HEE] THDH., 2
~%I@FP%Jkv?wf@FK‘@%Jmm,%~vk%ﬁ@ﬁ
FTHBEBERNLALND. T, 20@&47@%A@M&%ﬂ
THREBROERZORMEZH L VWO T —< 1, MATHEBEBL TS,
S, TNV y U E0nOFHELmMAECRLETHS. SHITIE
ZoIA—F L OEBKRERFTS.

FT, T—F LT N ADFOHBZMEIZONTIE, T TIZFR—
THREHLTWD., 2R, FR—FTOHEMIE, maEoB EREER
THIZHEE-TEBY, TNV ALIT—FTOT 7 A& EKRKIZHE
LT, MEAEBOBHBREZENIPOERLEDE VI AETIIBENED L
NTWZRW., 2R LT, 2—F DL~ TNV AOFEZERICK
WL, ETIERAFEOERIZERL TS, PIT I,
I—F DT 7 AMIRHBMEVWZZ2IZTEHAB THL O LT, «
TNVAF TR TODLIENS. FTF, T—F2DHE2HTHLELD

C’est une histoire simple ou 'on ne trouve pas
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De grands événements et des malheurs de drame,

Une douleur qui chante et fait un grand fracas 18 ;
ZHIEMTZ ERWBETH- T, £ ITITHD

BIR) CRERZERESCAER A LIT LAY,

H, TLTRERBZILTCHEMOO LDV EL .

T—FTDOFICBNT THMABEHE] LHFEINLLIOL, RE AEE
BELTENZEBL TCERVFAZDOEMOI L THD. L DEAM
bEL B TERRERELASE] OV, MOHIZELRND DR
DTHDH. ZOFABRRT I, T—FOXRIITLHICTHHAMN
BOEEATWS., iz, BAMICRBEINTWVWD &0 ) TR
72 TR ORGSR S, FFAMBRAEEE L WS DI Tidwnw., I—F =
DT 7 ARNE, BHEOMOMBRIT/LEINTWDLE B D7 nENZD
A9,

FNICH LTI NVADT 7 AN, R RRBENSZHIH, =
—FT LI RE<SERD. L 2iE, TTCIRBIALEBERICALNS
9% THFEOWZVWEL] X THMLA2ICELRWVRBAEZL] Lo
ERRL, Z2RASZOHRENZVWERKARER THD. < T AD
KA TERE RO THY, T—F 20X EFREL A>T D 2
EMGMDH. ZOZEE, Zo IRBEOE] LWHT 7 ARBYH T
HKRINTLELEXITHW -T2, DIrFEHORRICR-TEZELZLNE D T
bo. FERIT 1862 £, BHFEIL, Zilfo-woEifoES 2 &%
DRt NENSZ L TRaT 23 [=IRE] CThote. FHEL VI DI,
T AMIELDICREESNRTZLOD, TN 5 FEHORE VD
Ryt Thsd. THLZLEWMOTLDOEN & HEHE S
DFANTEBLIIEEZFEETO2EBIREMFIIND LI BRFTAETH - 2.
WONHPLERD ZOHEICIE, BLXEFEEMNLITWVZ RN~ T ILA
DT 7 ARNE, ZOEFIZES DRV LDODTHoTE WS Z & TlE
WTIZ A D 19,

18 Théophile Gautier, « Ténébres », v. 88-90 dans Fuvres poétiques
complétes, édition établie par Michel Brix, Bartillat, 2004, p. 189.

19 DL, THEFERIC, METHRELE~ 702 ORFEAZENIFEOE
Erx, ZORtohE o oRKE L TWD cf. op. cit., p. 190.
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IHITNME, T~DENDNFIZBWTHLIEEORICHEND D Z
&%hﬁ#é.ﬁﬁﬁ%,77w%@%7xbmﬁwfﬁ,2@ﬁ@
FANEVWIETF—TILLoTHROEMEFORBEZHS L WVWS T —~
ZOHLDNRTTIZ, I—FxOLALITERLIMETTREASA TV
MmHThb.

F9, T—FTDOT 7 APMITBWVWTHEALZLE RBIZL > THDF
RIIMnzArTHh LY. TORRKFEK, B Y v 7807 3CHRIZE - TR
HahTWwad., IR 2 M), 2L T M#Ex] Lo elian
TIAMNORRBIZHLDLDI, TNHICEA2MBFORAREMEE LT,
ANELDORERKUOHHLITH I TS, LTNEED TKRE] 2
LOBIHTHD. £2ZTE, TRV v 7 OMITELDZMF~OHFENK
bl TLE-TWNA.

Christ n’y peut rien : il faut que le sort s’accomplisse ;
Pour sauver ce vieux monde 1l faut un Dieu nouveau,

Et le prétre demande un autre sacrifice.

Voici bien deux mille ans que ’on saigne ’Agneau ;
Il est mort a la fin, et sa gorge épuisée

N’a plus assez de sang pour teindre le couteau.

Le Dieu ne viendra pas. L’Eglise est renversée 20,
FURMIMOBZICHNER., KBRS RIE R 0.
Z O E MR 2RO IITH T 2 BT,

AT E T ONITIZAEZRD D DT,

NADBPHOFENLMEREYID ~TEIKR-T-.
ZTOFFEITIRBICITEMZ, Bzt Otz
HNuEPEDHIFEDOMITH XD,

FIER - TRABRWVWEA S, HmTB SN EEE.

20 Gautier, « Ténébres », v. 313-319, dans op.cit., p. 191.
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T, TNV ADOT 7 A MIBWTIE, MIZZOEHBENKRD STV
LA 0. BLRENZ LWL, I—F DT 7 A MIZBWTAHALNT
X9 MY v IR ARIE, FEAEDLDR W, BTV
HETHNE, TEAFEBRTHLIENTCHEZMODENBEO Nu T 1 &
HIpLIBHENWIZ L, BOHLWET TIZAIHALEERICALND X5
7o TRE21), 2L T THIRK) X TREE) C Vot RRBIIROENATWD
EHIITYMIE, RN— kf~FV~W%ﬁ%J/ﬁ®ﬁa%xilﬂf
WaHrELTIT—F=MIZMA, =T /AL OBITHEWK S OREX %
HEHLTns.

7277, VDO LI TIIADNBAE EBRIEGISMOFENERBIIZ L
THRAAICEFATOEREND D LB LIS, RERL, W B A
WXz, FURMEMARBED [ RBOE) CAHEhD Z LiX
FEETHDHL, VVrbRO@EY, THR] CWVWIBEORLRFERELE L
WX DY HEOERIE, I—FTZOFFERF->TWDLH MY v 7 axiie
ELRITNITHEHMBLEN )N THD. S HICEZRIE, T—FTDOFFIC
BWTTTIZ, PRIV 7 OHBIZHEELTLESTNLIOTHDY,
Yy VR EREIDLORAE VO REAN T —F BN TH T
TR I 2OoHdE VW) T E|ETE 2. DF D, DILH
THLAEEFES SE D ELEBRIIEIRCOHLRNL LR SZIROTH
5.

ClTWwx, I—FZDT 7 A NIHLNDEIRBERT N v 7
BR, TN ADOT 7 ARMNIBWTEHBIEINLEWVWEW) Z L EL
HETHD., TLT, ~TAARXD MY v I WRGERE, BIKKNTIX
Dk IIVWz, BEROCHERL TV L2 ICEbRD Z 000
MTERNWEAS. 2F0, PADBEHLEWRS N v 27O %2
LTV IEMIZERD261F, FAZOBEIMNTZREZH S 20T, IF—
FTZOHEEFTHI N v 7HREBEEELIHNC TSI LT, ¥7 /A
XA TENDLDOEEZNOEETEHIBI TNDLIENIZLETHSD.
ZOZ L, 60FERDODBRFLICT T NAARNTY A NHOMMNLEEN D Z
EETFRLTWVWDAEIICHLRZS. HHWIZT0ERD [HRO#H ]
WBITAE D7, ANE O [#ppEdivinité] O~ L M 9 miE N3 T

21?»@ DR oG E, F—FRL—LoF i) kgl T, v7 /1
BUITDHR—=RL— LR ELTHHILTWD cf. op.cit, pp. 194-195.
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I ZICRHEND LB EZEX BN D 22,

3. TR#%| & TEHARDIFAZE]

LEcHEEE, IREBOBE I~ TF AV ADOHA MY v 7 870
mARHINNDZENWI R yhoTz. LML, YALBREMTLHIED
WA Y v Z7ibDdHET, TN AETMITFHFEANADOAREZDORINZ AL H L
TWLDEAI0. B MYy 7 OMICLHBICESEDS X5 ]
MM, T NVADOT 7 A NIFEAEHINDITTE.

:@:k%%%#ﬁ#ék 2 ZTHERADERT LD, $TIZ
FE1H T HLEE6FHICAHALNDLIER peuple] EWVWIHIFETH D.
COFHTH PN TWDLIDIE, FEZREELTERZAETE S 1
MHOFHEANTZBbDOF ThHhoTn., 22T, o0 BERIZMMES T T
5@iié**@E%ﬁ@@if<kw5ﬁ¢f%é.:@k%%k

EERRLEOMICIEHONELOENFELTEY, X205
ANDRBIZKTIHEBICL T, ZOFALZLOEREIDFTEINTH
HZDOTHD. ZOXIBREMEOREEHRELE THLERSZLDIE, AU
K IC E N 2 FHEZWwRAN R T 7 AN TH D T ERFo RiE—H A D
O DZEM— 2 EICHEND LD, ZORHO~ T L AITHONT
I<HERMEn2LtThHs. 20 IRBORE) LW T 7 A RMIBW
TH, FAKOBE@mPBLEIND XOCEbD. 122, ZZ THER

DX, TTZOFFITBWT, LEORHEIZ X > TENZ K I T
HZOF1TEEBEOFALLETTH-T, DLAZES LEFALDLIX
Pl oORG Lo TNDHENIZ L THD., ZOFFICBWTREL 72
STWNDH DL, FADRENRSGOEMTITR, LAZS L
SNGORHTHY, O LEERETHOEROH Y HERET D HE
ERERFINTNDEEZILNRNTEAS D D

CORMEERICHTAHAETWATT O S, BLROZM AR HE
RO, T LARFHEMRNIGICH AL TV DR AZEDFE IZFIA N

22 Cf. Nobuo Takeuchi, « De la notion de divinité chez Mallarmé — un essai
d’approche de la pensée mallarméenne » dans Etudes de Langue et de
Littérature Frangaises, La Société Japonaise de Langue et de Littérature
Francaises, vol. 32, 1978, pp. 46-78.

28 ZOIRBORENTEEFA~ORHARET THLIEIN, T VLT —X,
Tavt, ZLTHA—FRL—LOLARZOHHOFHIZE T LTS, CL.
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HY, HHDOFFMIZE->T, TRUANDOFAERHROBEZH D Z LN
TERNVWTWVWELEENTWS., 22T IRBOE] »b, 1EEHBOD
KEZWAGF LI FANEDN, 2 MEHORL TR TERWEAZEICLY)
Sx T o5 ERHT 5.

Les poéetes savants leur préchent la vengeance,
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0.C., t.1I, p. 1147.
24 « Le Guignon », v. 52-54.
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25 «[...]Jc’est au public, qui paie en gloire et en billets, a décider si cela vaut
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tout ce qu’il y a.(0.C. t. 11, p. 414.) »
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26 « Richard Wagner. Réverie d’un poéte francais » dans O.C., t. II, p. 153.
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[ résumé ]

« Le Guignon »(1862)

-Relire les premiers poémes de Mallarmé-

41



Il est certain qu'un poeme de Mallarmé comme « Le Guignon » est
sous l'influence de 1la tradition Ilittéraire du guignon, dont
Sainte-Beuve est un fondateur et Baudelaire un successeur
privilégié. Sensible aussi est sa parenté formelle et thématique
avec « Ténebres » de Gautier. Cependant, « Le Guignon » n’est pas
une simple imitation mais une adaptation ironique des fondements
de cette tradition littéraire. Le présent article a pour finalité de
montrer, par une comparaison avec les poemes de Baudelaire et
Gautier, cette dimension réflexive et critique du « Guignon » par
rapport a la littérature, ’art et I’existence humaine elle-méme. La
pensée artistique et religieuse de Mallarmé pourra étre 1ici
envisagée paralléelement a sa réflexion sur la relation entre la foule

et art.

Fuyuto SHIRAISHI

Université du Tohoku
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Relecture de la premiere édition du Combat avec I'image !
de Jean Giraudoux

Yukie MASE

ymase@mgu.ac.jp

Giraudoux devient auteur dramatique en 1929 pour des raisons
ostensiblement politiques. En tant qu’écrivain-politicien, i1l a
besoin de parler de la relation franco-allemande devant le grand
public 2. Dix ans apres, pourtant, le pire est arrivé : la guerre aura
eu lieu en dépit de ses prieres. Au début de I’Occupation, il a rédigé
le texte du Combat avec I'lmage. Ce texte déchirant et mystérieux
est une narration de Jean, qui porte le méme nom que 'auteur. Ce
Jean est, comme dans le cas de 'auteur lui-méme 3, enfermé depuis
la défaite de la France, dans une chambre d’hotel. Le récit
commence par l'annonce de la présence d’un objet, dessin de Foujita,
quil est I'image de la téte d’'une dormeuse. On ignore encore
comment « on [lui al] donné » 4 ce dessin. Le narrateur dialogue
intimement avec cette femme qui dort tout au long du texte.

La premiere édition de ce texte était un livre de luxe de 24 pages,
illustré par ce méme dessin, paru en 1941. Juste avant le début du

texte, 'image entiere est imprimée comme gravure comme en-téte

Soutien : Research funds of Miyagi Gakuin Women’s University.

1 Jean Giraudoux, Combat avec I'image, dessin de Foujita, Paris, Editions Emile-Paul
Freres, 1941. Les doubles pages qui sont reproduites dans cet article sont de 1’édition
conservée dans la bibliothéque de I'université de jeunes fille Miyagi Gakuin.

2 Voici les propos de Giraudoux sur ses débuts dans le milieu théatral : « Il y a une
seconde raison. Le roman a pour but d’apporter dans chaque cceur de lecteur, a
domicile, par une douce pression, un balancement a I'imagination ou a la délectation
sentimentale. Ce n’était vraiment pas ce que je cherchais cette fois car j’avais a parler
de I’Allemagne, et le mégaphone lui-méme n’est pas assez sonore dans ce cas. La
question franco-allemande est la seule question grave de l'univers. [...] C’est 14 une
vérité, banale comme la Vérité, mais qui demande a étre dite, et non lue, devant des
spectateurs qui n’auront jamais au méme degré été les propres acteurs du spectacle. »
Jean Giraudoux, « Un passage », in Or dans la nuit, Paris, Grasset, 1969, pp. 95-96.

3 « [Ce dessin de Foujita] se détache sur le papier a grosses fleurs de I’hétel des Lilas
quand il écrit Combat avec I'image ». Jacques Body, Jean Giraudoux, Paris, Gallimard,
2004, p. 733.

4 Combat avec I'image, p.2. «On me 'a donné. »
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début du texte fin du texte

de chapitre, tandis que sur la derniere page, le texte des dernieres
lignes est suivi de la méme image entieére mais relativement plus
grande que celle qui est sur la page du début du texte. Toutes les
deux doubles pages, une partie seulement du dessin est reproduite.
Sur la page 13 par exemple, seulement les doigts de la dormeuse
sont représentés, dans d’autres cas, la bouche, la coiffure, ou bien
I’absence du visage sont mis en avant.

Notre objectif n’est pas de relire la premiere édition du Combat
avec I'lmage dans son contexte politique et biographique, ce qui a
été déja exploité par nos prédécesseurs : par exemple, Elizabeth
Goulding a travaillé sur la valeur littéraire de ce texte dans
I’ensemble de 1’;euvre de Giraudoux dans son article intitulé « «
Andromaque, je pense a vous ! ». Réflexions sur Combat avec
I'image » 5 ; quant a 'aspect politique, nous pouvons tout de suite
rappeler que la deuxieme édition du Combat avec image est publiée
par 1’édition Grasset en 1967 sous forme d’'un simple livre, sans
illustration, intitulé : Portugal, suivi du Combat avec image.
Portugal est un récit fortement inspiré par ’arriére plan historique
de I’époque, notamment parce qu’en juin 1940, Giraudoux et sa
femme cherchaient désespérément a rejoindre leur fils Jean-Pierre
qul avait déserté a Bayonne pour aller rejoindre De Gaulles a

Londres, en passant par I’Espagne et le Portugal. Le lecteur de

5 Cet article a été publié en 1992 dans Acte du colloque international de Bursa intitulé
La guerre de Troie a-t-elle eu lieu ? Jean Giraudoux - les derniéres oeuvres
(1940-1944).
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cette édition faite par Jean-Pierre Giraudoux lui-méme est obligé,
que cela lui plaise ou non, a placer le texte du Combat dans le
contexte historique du début de la 2e Guerre Mondiale.

Le but de ce présent travail consiste a relire, en se mettant a
I’écart des questions politiques que l'on avait déja soulignées,
I'intégralité de la premiere édition telle qu'elle nous l'est présentée,
c’est-a-dire '’ensemble de tous les éléments distincts qui sont : le
texte de Giraudoux, et la mise en espace des fragments du dessin
quil est le travail de Jean-Gabriel Daragnes, directeur artistique de
la maison d’édition d’Emile-Paul Freres ¢. La tentative est d’autant
plus importante que, jusqu’ici, la contribution de cet artiste sur la
mise en page et sur ’édition de ’ceuvre avait presque completement
été ignorée, alors que la relecture attentive du livre tel qu’il est
prouvera que la totalité du texte et de la mise en page des
fragments d’image constitue le corpus complet du Combat.

Pour ce faire, nous nous sommes intéressés au fait que le lecteur
a une impression différente quand 1l lit la premiére page et la
derniere page, alors que dans les deux cas, la méme image, soit le
dessin entier, est reproduite comme 1illustration. Tandis qu’au
début de la lecture, il a I'impression de regarder une femme qui,
tout simplement, dort, il a I'impression a la fin du livre qu’elle
s’adresse directement a lui, avec une certaine intimité en plus.
Comment et pourquoi ce basculement se produit ? Il est
indispensable a ce propos de rester vigilant sur trois éléments

distincts qui vont se méler chez le lecteur : premierement, les deux

6 Pour ceux qui s’intéressent a des éléments biographiques sur la genése de 1’édition,
notamment sur la discussion concernant le modéle de cette dormeuse dessinée par
Foujita et la relation humaine autour de Giraudoux et de Foujita qui n’étaient pas trés
proches dans I'intimité alors qu’ils avaient des amis communs comme Jean Cocteau et
Paul Morand, nous conseillerons a lire I'article suivant : Yukie MASE, « Le dialogue
silencieux entre Foujita et Giraudoux : une hypothése de départ », in Annales de
Littérature comparée (Hikaku bungaku nenshi) Vol. XLVII, 2001, pp. 44-59 (L’article
est en japonais). Notons également le nom du catalogue exposition de Jean-Gabriel
Daragneés, le seul document complet qui présente I'intégralité de la vie et des oeuvres
de cette figure originale dans I’histoire de I’édition francaise : Jean-Gabriel Daragnés
1886-1950, un artiste du livre a Montmartre, catalogue d’exposition, Musées de Sens /
Editions du Linteau, 2007.
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questions au sujet de la narration que se pose le lecteur : « qui
parle ? » et « de quoi on parle ? » ; deuxiemement, 1'illustration que
le lecteur regarde sur les pages, et enfin troisiémement, ce qui
prend forme dans 'imagination du lecteur, car ce basculement est

le résultat de la convergence de ces trois éléments.

Avant de commencer la relecture sous ces trois aspects, 1l nous
faudrait situer Combat avec I'image dans I’ensemble des oeuvres
giralduciennes afin de mieux comprendre sa nature singuliére et
énigmatique, selon les trois axes suivants. On se demanderait en
premier lieu ce que le titre entend ou sous-entend. Pourquoi « le
combat » ? Quelle est la connotation de « I’'image » ? Si, par exemple,
« 'image » aurait pu désigner ce fameux dessin de Foujita, il est la
pour quel combat ? On peut se souvenir a cet égard que Giraudoux
écrit un roman qui s’intitule Combat avec I'ange en 1934. Comme le
fait remarquer Elizabeth Goulding, le rapport entre le titre et des
personnages bibliques qui apparaissent au fils du récit 7 parait
évident, tandis que dans le cas du Combat avec I'image, le mot «
image » est trop ambigii pour qu’il désigne le dessin tout
simplement. Il aurait pu se référer au narrateur ou bien a ’auteur
lui-méme qui souffre sous le poids de I'image écrasante comme
figure symbolique de France 8. Aussi semble-t-il y avoir la une
volonté de maintenir 'ambiguité. En deuxieme lieu, parmi les
livres illustrés de Giraudoux, cette publication occupe une place
tres singuliere car dans la plupart des cas, 'auteur fait publier
d’abord la version seulement textuelle et ensuite des versions
1llustrées. Dans le cas du Combat, la premiere édition est illustrée,

ce qui est déja exceptionnel, mais ce n’est pas tout : 'image précede

7 Voir : notice du Combat avec I’ange dans I’édition de la Pléiade, édition Gallimard,
1994, p. 1207.

8 Giraudoux a été reconnu comme une grande figure représentant la France de la
période d’entre-deux-guerre notamment aprés le succés fulgurant de La Guerre de
Troie n’aura pas lieu (création en 1935) qui est, comme le rappelle Jacques Body dans
la notice de 1’édition de la Pléiade, «la piece la plus célebre, la plus jouée, la plus
vendue, la plus éditée, traduite, commentée » de « tout théatre occidental » de
I’époque.
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le texte, car 'acquisition du dessin est le point de départ de cette
histoire de publication. N’est-ce pas mieux d’appeler cette
publication une « image racontée » plutot qu’un « livre illustré » ?
En troisieme lieu, l'aspect autobiographique est ostensiblement
souligné. Le romancier Giraudoux a, en général, une tres forte
tendance a faire sentir sa propre présence derriere la voix
narrative ; pourtant cette voix, loin d’étre personnelle, est
universelle et collective, quelles que soient les données
autobiographiques et individuelles de son propriétaire supposé. Ce
n’est pas sans rapport avec la formule de Sylviane Coyault sur le
sujet narratif dans les romans de Giraudoux : il est « plus qu’une
forme vide, une simple forme de I’énonciation » 9. Mais le narrateur
du texte du Combat est facilement identifiable a 'auteur lui-méme
par rapport a d’autres narrateurs de roman. L’énumération de
références provenant de la réalité quotidienne comme « depuis la
défaite » ou bien « je sais que Foujita est parti pour le Japon au
mois de juin » 10 constate que la réalité extérieure de 1’'époque du
début de la Guerre constitue le toile de fond.

Voila ce qui fait la singularité de la premiere édition. Raison de

plus pour regarder de pres l'intégralité de 1’édition.

Tout au début, le narrateur Jean parle de la situation dans
laquelle il se trouve. Il est dans un hotel avec un dessin de Foujita
et parle : « Depuis quelques jours, je n’entre plus dans ma chambre
d’hotel sans précaution, sans arriere-pensée : elle n’est plus une
cellule. (...) je posséde un objet, un objet vit avec moi. » 11 A la fin
du texte, dans la derniere page, c’est la dormeuse qui parle : « Mon

sommeil me reprend, mon sommeil nouveau, ton futur sommeil...

Va... » 12

9 Sylviane Coyault, Le personnage dans Il'ceuvre romanesque de Jean Giraudoux,
Berne ; Berlin ; Paris : Peter Lang, 1992, p. 22.

10 Combat avec I'image, p. 5.

11 Jpid., pp. 4-5.

12 Jpid., p. 24.
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Ce glissement d’un sujet a un autre n’est pas réalisé de facgon
linéaire et évidente. Au cours du récit, la voix de la dormeuse
intervient et se mélange, au fur et a mesure, avec la voix de Jean
qui nous semble disparaitre devant les paroles de la femme. Vers le
milieu de I’essai par exemple, est inséré le discours direct, ce qui
parait permettre a la dormeuse de prendre la parole : « A quoi rime
ma froideur, dit-elle, mon appréhension ? » 13 Tout de suite apres,
Jean redevient le sujet parlant, certes, mais la dormeuse reprend
cette fois la parole a travers le discours indirect libre. Ce
va-et-vient se produit en méme temps qu’'une perturbation de la
conscience narratrice de Jean : « elle a, pour nous qualifier, un mot,
ce mot que j’al déja entendu de ses lévres. D’ailleurs c’est faux. Je
mens. Elle ne ’a jamais prononcé ! » 14 Pour quelle raison est-il
aussi confus ? Est-ce parce qu’il a des troubles de la mémoire? Ce
« mot » était prononcé par qui finalement ? Ainsi le lecteur se
pose-t-il des questions en lisant ce passage. Dans les toutes
dernieres pages, Jean en personne, qui désignait la dormeuse par le
pronom « elle », n’apparait plus en surface du récit. Ala page 18, le
narrateur dit comme ceci : « Car nous n’allons pas nous mentir. Tu
sais bien que je suis toi, et si tu ne daignes pas t’approcher de moi
et me voir, c’est que tu ne tiens pas a regarder dans un miroir le
plus jeune et le plus pur de tes visages » 15, Ici la dormeuse finit par
prétendre s’identifier au narrateur.

Cette voix, dont l'identité est graduellement ébranlée par
I'invasion de la voix féminine, parle de « cette chose », le dessin de
Foujita, qui est désignée de facon trés variée. Tout au début, cela
est désigné comme « une chose », ensuite « un objet », « le portrait »,
« 'esquisse », « une femme qui dort », « le sommeil d’un objet », « le
portrait d’'une dormeuse » ou simplement « la dormeuse », ou bien

« une ligne de carton », « le millieme de millimetre », « I’épure »,

13 Ipid., p. 11.
14 Ipid., p. 16.
15 Ibid., p. 18.
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« la traitresse », « le secret de la chambre », « une peinture », « une
téte de femme tranchée a la gorge et endormie », « un vrai Foujita »,
« une vraie téte de femme », ou bien « un vrai sommeil ». La voix ne
désigne plus le dessin de Foujita a partir de la page 18, ou le
remplacement du sujet est, cette fois, définitivement fait. Pourquoi
tant d’appellations dans différents registres linguistiques ?
Serait-ce pour éviter la répétition des mémes mots ? Sans doute.
Mais ce qui compte le plus est que ces nombreuses appellations
différentes permettent de faire comprendre au lecteur ce que
représente ce dessin de facon générale pour le narrateur Jean.
Matériellement, « cette chose» est un carton qui est 1la.
Visuellement, elle est un objet, une ligne de carton. En tant
qu'ceuvre d’art, c’est un travail de Foujita. En tant que peinture,
c’est le portrait d’'une femme qui dort et qui est, pour un petit
moment, égaré dans la chambre d’'un homme désespéré. Ces
variations terminologiques permettent au lecteur d’imaginer le

dessin tel qu’il est pour le narrateur.

pp. 4-5

pp.12-13 pp. 16-17
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Parlons maintenant de la mise en espace des fragments de dessin.
Tout au début, la totalité du dessin est reproduite, comme nous
l'avons déja vu. Sur la page 5, la téte de la dormeuse découpée est
surimprimée en haut de la page. La bouche et les ailes du nez sont
effacés. Tout en regardant Il'illustration des yeux fermés de la
dormeuse, le lecteur écoute le narrateur évoquer le nom de Foujita
qul « est parti pour le Japon » 16, Jean se souvient sans doute de
léclat « des années folles ». A I’époque, Foujita connaissait la
notoriété a Paris ; Giraudoux était déja célebre par la publication
de récits romanesques tels que Siegfried et le Limousin, roman
couronné du prix Balzac en 1923. Tous les deux étaient des habitués
des cafés montparnassiens, comme de nombreux autres artistes et
écrivains de 1'époque. Sur la double page 8 et 9, on voit la bouche et
une main découpées. Le narrateur se remémore le tumulte de la
ville pleine de monde : « avec elle, la volupté des revenue. Je sais
quil était cette femme, elle n’était pas vertueuse ; je sais ce qu’est
cette bouche, je I’'ail vue parler et embrasser, elle parlait souvent
mal. » 17 Sur le plan visuel, c’est justement le découpage de cette
bouche de la dormeuse qui illustre ce passage. Le découpage de ces
quatre doigts a pour effet de mettre en avant la sensualité
corporelle des mains, ce qui accompagne la narration qui évoque
des femmes nues célébres telles que Olympia de Manet, Suzanne
devant ses vieillards, ou Vénus de Cranach : « Ces yeux fermés, ce
sont les yeux d’Olympia qui me regardent fixement ; cet abandon,
cette prostration, c’est le sursaut de Suzanne devant ses vieillards ;
ce corsage fermé, c’est Vénus de Cranach, dans son décolletage
total. » 18 Sur la double page 12 et 13, on voit des illustrations
assez semblables ; et sur 16 et 17, le remplacement du sujet parlant

se produit définitivement. Et ceci, dés que le narrateur, qui était

16 Jpid., p. 5.
17 Ibid., p. 8.
18 Ibid., p. 9.
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hanté par I’hallucination auditive de la dormeuse, se désillusionne,
comme nous l'avons déja cité, « Elle a, pour nous qualifier, un mot,
ce mot que j’al déja entendu de ses lévres, - d’ailleurs c’est faux, je
mens. Elle ne I’a jamais prononcé ! » 19, sur la page d’a coté, la voix
de la dormeuse intervient définitivement pour que Jean
n’apparaisse plus sur la narration : « Alors, tol qui me possedes,
autant supprimer aussi du monde tout ce qui donne I’élan vers ma
race, le hamac, le roulis du globe, le vent, j’en passe, le désespoir.
On mon maitre adoré, mon propriétaire chéri, mon petit homme qui
écris si bien et si vite et qui te rases si gentiment au vrai rasoir
dans ta vareuse a revers rouge de vrali homespun bleu de roi et qui
sals tout, fais-moi ce signe par lequel je deviendral tienne, par
lequel tu feras a nouveau tiens la pureté et le sommeil qui

n’existent pas ! » 20

pp.20-21

Et enfin, nous voici arrivés a regarder lillustration la plus
mystérieuse de toutes, celle qui est sur la page 20. Ici, la ou 1l
aurait dG y avoir le visage, le texte est en surimpression : « Tu en
faisais pourtant des histoires pour Andromaque ! Est-elle venue ?
(...) Elle se moque bien de toi, occupée la-bas, si bas, dans ses
buissons de myrte, a allaiter inlassablement son Astyanax de ce
lait des mortes qui ne profite pas aux ombres de nourrissons.
Demande-lui de t’appeler par ton nom, et tu en entendras des

Hector, des Pyrrhus, des Tino, des Raki ! Moi je suis la, et mon nom

19 Voir : note No. 14.
20 Jpid., p. 17.
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est 1nexistence, et ton nom est Jean.» 21 Andromaque est
I'héroine de la piece la plus connue de Giraudoux, La Guerre de
Troie n’aura pas lieu, crée en 1935. Ce cri prononcé par la dormeuse
nous rappelle tout de suite la raison pour laquelle Giraudoux est
passé a la sceneen 1929 : pour améliorer la relation
franco-allemande, il a commencé a écrire pour le théatre ; La
Guerre de Troie est écrite et montée sur la scéne parisienne au
sommet de la carriere de Giraudoux, alors auteur dramatique. On a
I'impression que la dormeuse veut dire qu’elle vient remplacer
Andromaque, dont la présence était capitale sur la scene des
années 30, et que cette téte, soi-disant nommeée « inexistence », est
elle bien par rapport a la disparition de 1’éclat de ces héros et
héroines dramatiques, au début de la période de I’Occupation. La
corporalité tres présente de la dormeuse est soulignée par
I'illustration suivante : les quatre doigts sensuellement posés en

AL 2

bas de la page d’a coté.

Il est donc évident que le choix et la disposition des fragments
du dessin imprimés sur ces pages ne sont pas du tout gratuits. Le
texte et les illustrations se conjuguent dans un ensemble qui
stimule I'imagination du lecteur. A cela s’ajoute l'effet de
personnification du dessin. Par exemple, alors que ce n’est qu'une
esquisse ou une ligne sur le carton, le narrateur dit que cela bouge
comme s’il s’agissait d’'un vivant ; en effet, cela prononce des mots,
cela ment, et cela « remonte en droite ligne » 22 pour rejoindre Jean.
Ainsi, le lecteur a l'lmpression que ce n’est pas seulement la
dormeuse, mais le dessin comme objet en soi, qul a une certaine
autonomie psychologique. D’ailleurs cela est vrai, parce que pour
Jean, le dessin est la comme s’il était arrivé de sa propre volonté :

« Il s’est introduit chez moi, semble-t-il, au hasard ; le portrait,

21 Jpid., p. 20.
22 Voici la phrase compléte : « c’est de cette ville engloutie que la dormeuse est
remontée en droite ligne ». 7bid., p. 4.
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I’esquisse de Foujita. Ce n’est pas moi qui ’ai appelé. Je 'avais vu
de loin, je 'avais admiré, mais sans égoisme, sans concupiscence.
De lui-méme il est venu. On me 1’a donné. Il s’est présenté avec
toutes les recommandations, le souvenir, 'amitié ; est 1l est
resté.» 23

L’effet de personnification textuelle se marie avec les
illustrations parsemées partout dans 1’édition. La reproduction du
dessin entier comme gravure en téte du texte donne 1'idée concrete
au lecteur sur ce que le narrateur Jean regarde de face : une femme
qui dort, les yeux fermés ; son sommeil semble paisible, silencieux
et trés profond sans doute, car les muscles de sa nuque semblent
relachés au vu de sa téte qui se tourne légerement sur son coté
droit. Elle ne se réveillerai pas maintenant. La mobilité vivace de
cet « objet » décrite par la voix narrative vient se conjuguer avec
cette espece d'immobilité physique. Cette dualité cause un drole
d’effet : paradoxalement, plus cet objet-dame parait silencieux,
plus 1l parait éloquent. 11 n’est alors pas étonnant si le lecteur
s’imagine qu’a I’écoute du narrateur qui raconte ’arrivée du dessin
dans la chambre d’hotel le dessin, la voix de la dormeuse lui est
adressée comme s’il s’agissait d’un effet télépathique. Le manifeste
lancé par elle au sujet de sa prépondérance sur Andromaque, un
des personnages dramatiques les plus reconnus du théatre de
Giraudoux, peut se lire comme une variation de monologue
littéralement et visuellement intérieur de la dormeuse, car le texte
de ce monologue est imprimé la ou il doit y avoir son visage qui est
pourtant intentionnellement effacé. A ce moment-la, on a
I'impression que les mots sont adressés au lecteur de la méme facon
qu’ils sont adressés au narrateur, ce qul pourrait causer, dans
I'imagination du lecteur, la convergence du regard du lecteur et de
celui de Jean. Le lecteur peut ressentir quelque chose de singulier :

il peut avoir 'impression de voir et d'écouter, non seulement ce

23 Jbid., p. 2.
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qu’il y a chez Jean, mais aussi ce qu’il y a chez la dormeuse. C’est
pourquoil en lisant ces dernieres lignes du texte : « Et ce soir, quand
tu reviendras, ne me regarde pas. Ne me regarde pas, comme
d'habitude. Mais que cette fois, ce soit expres. Que ce soit parce que
tu as décidé toi aussi de fermer les yeux et que tu veux m'atteindre
la ou tu me sens entiere et tiede au coeur de 1l'inconscience et du
sommeil » 24, le lecteur écoute la dormeuse, non par 'intermédiaire
de la voix de dJean, mais directement. Ainsi la lecture de la
premiere édition du Combat avec I'lmage constitue-t-elle une rare
expérience : le lecteur est invité a revivre le réveil d’'un homme
désespéré qui se décidera a sortir de la chambre non pas
malheureusement comme avant, mais différemment, aprés avoir
recu l'ordre : « Va » 25,

Certes, on ignore si le narrateur sort définitivement de la
chambre, car le récit est terminé avant qu’il ne bouge. Mais on se
souvient que 'auteur de ce récit reprend sa plume pour continuer a
écrire pour le théatre, méme pendant la période de I’Occupation. Sa
derniere piece, qui s'intitule La Folle de Chaillot, qui sera mise en
scene seulement apres la mort de 'auteur, est une histoire menée
par un étrange personnage, la Folle de Chaillot, qui ferme les yeux
et réve pour sauver la ville parisienne. C’est comme si la dormeuse
— beaucoup plus agée, certes — était transposée sur la scene afin
qu’elle puisse délivrer les malheureux de cette situation sans issue.

On prend maintenant la mesure de cette inventivité, le choix de
I'image qui illustre le texte, le dessin en soi ! Nous répétons que
pour ce qui est des livres illustrés 26, dans la plupart des cas, 1l y a
d’abord le texte. L’image vient apres, en fonction de la mise en page.
C’est donc I'image qui illustre le texte dans le sens stricte du terme.

C’est bien le cas de tous les livres de Giraudoux qui sont illustrés

24 Jpid., pp. 23-24.
25 Voir : Notice. No. 10.
26 Pour savoir plus detail sur la variation de la définition du « livre illustré », sera

recommandée la lecture de 1'Histoire de I'édition francaise. Le livre concurrencé
1900-1950 (Fayard, 1986).
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par Daragneés, un des excellents peintre-graveurs de ’époque et le
directeur artistique d’Emile-Paul Freres, maison d’édition tres
réputée pour la publication de livres de luxe dans les années 20 et
30. On peut dire que 'amitié professionnelle qui lie Giraudoux et
Daragneés prend forme lors de la publication du Combat avec
Iimage. Sans tenir compte de 'ordre habituel de travail, Daragnes
choisis le dessin de Foujita, qui a déja été réalisé avant la rédaction
du texte. En I’absence du peintre en plus, donc sans son
autorisation ! On peut dire malgré tout qu'en faisant ce choix,
Daragnes a pris la meilleure décision, car en regardant de pres ce
dessin tout au long de la lecture, le lecteur peut avoir dans son
imagination la vision qui n’aurait pu exister que dans I'imagination
de ce Jean, que Giraudoux ne semble pas nous empécher de prendre

pour son double 27,

Pour conclure, posons-nous une autre question. Serait-ce grace a
la seule 1initiative de Daragnes que les pages sont aussi
curieusement illustrées ? Nous ne le savons pas. Pourtant, si c’était
une proposition de Giraudoux écrivain, on ne s’étonnerait pas
autant. Dix ans d’expérience comme auteur dramatique auraient pu
le rendre trés compréhensif envers la force des images sur scéne,
qui permettent de visualiser le texte. Citons des compliments que
Giraudoux a faits sur le travail de son unique metteur en scene,
Louis Jouvet. « Il se trouve que, du fait que Jouvet est semblable a
ces découpures de papier, mol, qui ne me croyais que du papier, je
deviens, dans la piscine jouvetienne, tantét un chrysantheme,

tantot un glaieul, et qu’il ne m’est pas interdit d’envisager pour

27 Toute la confiance que Giraudoux a mise en Daragnes est issue du travail
exceptionnellement bien fait de celui-ci pour l’édition illustrée de Susanne et le
Pacifique(1928) dans laquelle il y a des gravures sur cuivre au burin, en couleurs,
placées en hors-texte, en en-téte des chapitres, et en culs-de-lampe; ainsi qu'une
ornementation typographique, gravée sur bois, et tirée en vert émeraude ou en
rose-saumon, en forme de lettrines, de bouts de lignes (les minuscules vignettes au
début de certaines phrases) et de culs-de-lampes séparant les paragraphes. C’est un
travail tout a fait fastidieux qui n’aurait pas pu étre réalisé sans la lecture tres
attentive du texte de Giraudoux, réputé par son fameux style digressif et onirique.
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mon proche avenir un épanouissement en lys ou en rose. » 28 Ce
n’est sans doute pas si absurde si on remplace ce Jouvet par
Daragnes, car celui-ci est, pour Giraudoux, aussi doué que l'autre
en ce qui concerne la traduction de ses textes littéraires en forme

visuelle et en image parlante.
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28 Jean Giraudoux, « Le metteur en scéne. Conférence faite le 4 mars 1931 a ’occasion
d’un Congrés du Théatre », in Littérature, Paris, Grasset, 1941, p. 225.
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Objectivité et figures de style dans Le Phénomene humain
de Teilhard de Chardin

Robert ASH

ashrbre@hotmail.com

Pierre Teilhard de Chardin (1881 - 1955), ainsi que le signale l'article de Wikipedia qui lui
est consacré, mérite la considération a plusieurs titres:  "jésuite, chercheur, paléontologue,
théologien et philosophe™ (Réf. G), écrivain abondant de solide formation classique, mais
publié en grande partie de maniere posthume, auteur d'une riche correspondance avec des
penseurs de son temps (Lettres a Jeanne Mortier, par exemple), ayant abondamment séjourné
en Extréme-Orient, il posséde le bagage intellectuel, stylistique et moral nécessaire pour
entreprendre la rédaction d'un ouvrage dans lequel, faisant appel a la science aussi bien qu'a
la persuasion, a la maniére d'un Pascal, il livrera sa vérité susceptible de changer la vision du
monde de son lecteur. Tel est Le Phénomeéne humain, livre central de son ceuvre, commencé
des avant la deuxieme guerre mondiale et publié une premiere fois en 1955 aprés la mort de
l'auteur (Réf. H).

Cette intention discursive, Teilhard de Chardin I'énonce clairement des le début du livre, en
mettant au premier plan son souci d'objectivité et de transparence, lié a son expérience de
chercheur scientifique. Toutefois, a mesure que nous suivons son raisonnement clairement
structuré, articulé, et jalonné de repéres logiques et discursifs (pour en donner une idée, nous
indiquerons entre parentheéses les titres et sous-titres des parties du livre dont sont extraites
les citations), nous sommes captivés par la force visuelle de sa démonstration, le souci de
faire voir, dont I'outil principal est la figure, entendue aussi bien comme illustration
graphique d'une analyse, que comme outil de style au service de la persuasion.

C'est cette confrontation entre souci intellectuel d'objectivité et art sensible ou visuel de
I'impression, qu'elle soit synergique ou géneératrice de tension, que nous aimerions examiner
brievement dans cet article.

Un ""mémoire scientifique"

Dés la premiére page du livre, dans I'Avertissement, I'auteur expose son projet, en prenant
des précautions pour ne pas étre percu d'avance comme un théologien campé sur des
positions dogmatiques.

"Pour étre correctement compris, le livre que je présente ici demande a étre lu, non pas
comme un ouvrage métaphysique, encore moins comme une sorte d'essai théologique, mais
uniquement et exclusivement comme un mémoire scientifique.” (Réf. A, Avertissement,
p.17)

Dans la tradition francaise de la pensee libérée du dogme, ceci évoque inévitablement
I'effacement de la subjectivité, la transparence du texte, la prééminence des faits observes et
mesurés. L'expose doit satisfaire aux exigences de la méthode scientifique telle qu'elle est
fixée depuis Descartes.

Or le respect de cette méthode supposant I'attention aux faits, c'est & dire une saisie juste et
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entiere des phénomenes, c'est d'abord la faculté de perception qui doit étre mise en éveil:

"Le choix méme du titre I'indique. Rien que le Phénomeéne. Mais aussi tout le Phénomeéne."
(ibid., p. 17)

Le mot "phénomene" implique une perception, et c'est cette perception, dans sa totalité, que
l'auteur s'efforce par son texte de nous rendre sensible. La source essentielle de la perception,
chez Teilhard de Chardin, c'est la vue, ici comme dans d'autres textes, ainsi que nous
I'évoquerons plus bas.

Prologue: Voir (ibid., p. 19).

Dans ce Prologue, qui fait directement suite a I'Avertissement, I'auteur explique les raisons
de l'importance qu'il accorde a la perception visuelle, et méme au développement biologique
de l'organe de la vue. Cette importance tient avant tout a I'étroite liaison entre vision et
conscience, faculté spécifique de la vie parvenue a un stade avancé de développement.

"Voir. On pourrait dire que toute la Vie est 13, -- sinon finalement, du moins essentiellement.
Etre plus, c'est s'unir davantage: tels seront le résumé et la conclusion méme de cet ouvrage.
Mais, le constaterons-nous encore, l'unité ne grandit que supportée par un accroissement de
conscience, c'est a dire de vision. Voila pourquoi, sans doute, I'histoire du Monde vivant se
ramene a l'élaboration d'yeux toujours plus parfaits au sein d'un Cosmos ou il est possible de
discerner toujours davantage. La perfection d'un animal, la suprématie de I'étre pensant, ne se
mesurent-elles pas a la pénétration et au pouvoir synthétique de leur regard?" (ibid., p. 19).
D'ou I'importance de la notion, au sens genéral, de "figure”, a la fois foyer et objet de vision,
mot qu'on retrouve un certain nombre de fois dans le livre, et méme dans un titre de chapitre:
La Figure (ibid., p. 35, Section 1 La prévie, Partie 1 L'Etoffe de I'Univers, chapitre 3
L'Evolution de la Matiére, sous-titre 1)

Bien que nous nous attachions dans un premier temps, au sujet de la vue, a dégager son
importance dans I'appréhension d'un phénomene "objectif" a étudier, notons déja au passage
une particularité qui semble ressortir du rapprochement avec d'autres textes, c'est I'association
de cette méme perception visuelle avec le lyrisme, souvent animé, dans les autres ouvrages,
du souffle biblique:

"Léve la téte, Jérusalem. Regarde la foule immense de ceux qui construisent et de ceux qui
cherchent.” (Le Milieu divin, 1927, cité in Réf. C, p. 116)

Figures visuelles et figures textuelles

Ce qui est "vu" ou compris va étre décrit au moyen d'une figure, mais en méme temps, cette
"saisie" donne lieu a une émotion qui s'exprime sous la forme d'une "figure" textuelle.
Commencons par noter des emplois simples, ou le mot "“figure™ est un outil technique,
"objectif", exprimant la possibilité de dégager un ordre dans la confusion d'un chaos
cosmique:

"[ ... ] nous devons noter et enregistrer, parce qu'elle a ses conséquences jusque dans la
genese de I'Esprit, la liaison certaine qui associe génétiquement I'atome a I'étoile. [ ... ] la
fabrication des composés matériels élevés ne peut s'opérer qu'a la faveur d'une concentration
préalable de I'Etoffe de I'Univers en nébuleuses et en soleils. Quelle que soit la figure globale
des Mondes, la fonction chimique de chacun d'eux a déja pour nous un sens définissable. Les
astres sont les laboratoires ou se poursuit, dans la direction des grosses molécules, I'Evolution
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de la Matiére, [ ... ]." (Ref. A, p. 38)

La vision globale de I'Univers nous échappe, mais nous savons qu'elle répond a une
systématique organique dont nous voyons les rouages; des lors, nous sommes en droit de
supposer qu'elle correspond, au final, a une "figure", c'est a dire une forme dotée de sens.
L'objet que Teilhard de Chardin cherche a nous faire voir, est lui-méme une figure, celle de la
Vie et du sens qu'elle donne a I'organisation de I'Univers dans son ensemble.

Ces figures "objectives", graphiques, présentées ou utilisées dans le livre y apparaissent sous
la forme de schémas structurels, qui rendent visible au lecteur I'organisation, et la marche
dans le temps, du monde vivant.

Nous en trouvons une liste en annexe de la table des matieres:

"FIGURES:

Développement en nappes des Tétrapodes

L'Arbre de la Vie, d'aprés Cuénot

Développement des Primates

Développement de la Nappe Humaine™ (ibid., p. 16)

Prenons par exemple le célébre "Arbre de la Vie" du biologiste Lucien Cuénot (1866-1951),
reproduit en page 128 du livre. 1l présente sous I'aspect d'une arborescence le systeme des
relations existant entre les différentes espéces vivantes. On peut le voir sous forme d'une
grande fresque murale en couleur au musée d'Histoire Naturelle de Nancy, en Lorraine. La
contemplation de cet ensemble impressionne par le fait qu'elle présente a nos yeux un vaste
organisme dont nous faisons partie et qui semble avoir sa dynamique propre. Or I'expression
"Arbre de Vie " éveille aussi un écho spirituel car cette désignation quelque peu mystérieuse
("Etz ha Khayim" en hébreu, ou "Xylon teés Zoés" en grec) traverse la Bible (Genese 3:24,
et reprises dans d'autres livres de L'Ancien et du Nouveau Testament, Réf. F, p.7), mais
apparait aussi dans d'autres traditions et cultures, et posséde sa propre tradition
iconographique dans I'histoire de l'art. (Réf. I et J)

Cet exemple montre comment la figure graphique peut se prolonger en échos affectifs,
émotionnels ou culturels.

Or ces figures graphiques reprennent dans le livre des exposes textuels (ou figures textuelles)
qu'elles illustrent, et ces figures textuelles sont non moins expressives.

Lisons par exemple ce passage ou l'auteur examine les directions prises par les
transformations actuelles des groupes humains:

"De la sorte, au cours de la phylogénese humaine, la différenciation des groupes se trouve
conservée jusqu'a un certain point, -- c'est a dire dans la mesure ou, en créant par
tatonnements des types nouveaux, elle est une condition biologique de découverte et
d'enrichissement. Mais ensuite (ou en méme temps), comme il arrive sur une sphere ou les
méridiens ne jaillissent en s'écartant d'un pdle que pour se rejoindre au pble opposé, cette
divergence fait place et se subordonne a un mouvement de convergence ou races, peuples et
nations se consolident et s'achevent par mutuelle fécondation." (Réf. A, pp. 242, 243,S. 4 La
survie, P. 1 L'Issue Collective, chap. 1 La Confluence de Pensée, sous-titre A Coalescence
forcée, article 1 Coalescence d'éléments)

Ici, l'auteur présente une de ses constatations-clés, a savoir que les groupes humains, apres
avoir suivi dans leur dynamique évolutive le schéma général du vivant qui procede par
"nappes" successives de différentiation et de spécialisation, par exemple sous forme de
divergence des races et des cultures, trouvent par le biais de I'émergence de leur conscience
(ou "noosphere™ (ibid. p. 177) ) une convergence qui les réoriente dans le sens oppose d'une
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nouvelle unité. Ces mouvements successifs sont traduits par la "figure™ d'une "sphere ou les
méridiens ne jaillissent en s'écartant d'un pble que pour se rejoindre au pdle opposé”.
Remarquons au passage que c'est cette idée de nouvelle convergence, radicalement opposée a
une certaine mentalité répandue a I'époque ou ce livre était composé, c'est a dire la Deuxiéme
Guerre mondiale, qui entretient aujourd'hui la popularité continue de Teilhard de Chardin.
Elle peut avoir une résonance particuliere auprés de nous qui sommes professeurs de langue
étrangere et ceuvrons pour la communication des cultures. Elle parait confirmée par des
développements actuels tels que celui du réseau électronique informatique planétaire.

Sur la figure graphique qui double cette description textuelle (Développement de la Nappe
Humaine, Réf. A, p. 190), nous voyons cette sphere se dresser au-dessus de la ligne
horizontale représentant I'age néolithique ainsi que des branches divergentes des diverses
proto-especes humaines. Cette figure peut évoquer un bouton de fleur et on peut se demander
s'il n'y a pas la une trace consciente ou inconsciente des séjours de Teilhard de Chardin en
Asie et du theme bouddhique de la fleur de lotus.

Objectivité et subjectivité du regard

Au travers donc de son usage des figures, l'auteur présente avec clarté son raisonnement,
mais aussi assume pleinement son regard personnel.

En effet, un peu plus loin dans son Avertissement, il change la désignation de son livre: au
lieu de le qualifier de "mémaoire scientifique", voici qu'il préfere le mot "essai", en légere
contradiction apparente avec l'intention annoncée dans I'Avertissement.

"Dans le cas particulier de I'Essai ici présenté, deux options primordiales -- je tiens a le faire
remarquer -- s'ajoutent I'une a l'autre pour supporter et commander tous les développements.
La premiére est le primat accordé au psychique et a la Pensée dans I'Etoffe de I'Univers. Et la
seconde est la valeur "biologique™ attribuée au Fait Social autour de nous.” (ibid., p. 19)

Le terme "Essai" nous parait plus relatif, plus personnel, moins contraignant et moins
soucieux d'une "objectivité" omniprésente. Nous songeons par exemple aux Essais de
Montaigne qui doivent leur richesse a la large place qu'y occupe la personnalité de cet
écrivain.

Nous comprenons alors qu'il n'y a pas de vision sans un observateur qui assume clairement et
pleinement sa fonction. 1l ne s'agit pas véritablement d'un rapport scientifique froid et
impersonnel, mais d'un essai ou l'auteur ne craint pas de s'affirmer en tant que sujet.

Il'y a, dans les moments-clés, glissement de I'impersonnel "il", "on", au "nous" (qui peut étre
de discrétion, de "majesté™ ou d'association avec le lecteur) (voir plus haut la citation "[...]
nous devons noter et enregistrer [...]", p. 38 ), et méme au "je" pleinement responsable:
"Conformément a I'hypothése générale qui nous guide, depuis le début de ces pages, vers une
interprétation cohérente et expressive des apparences actuelles de la Terre, je voudrais faire
voir, dans cette nouvelle Partie, consacrée a la Pensée, que, pour donner a I'Homme sa
position naturelle dans le Monde expérimental, il est nécessaire et suffisant de faire entrer en
ligne de compte le Dedans, en méme temps que le Dehors des choses."” (ibid., pp. 159, 160,
S.3 La Penseée, P.1 La Naissance de la Pensée, chap. 1 Le Pas de la Reflexion, sous-titre,
Remarque préliminaire: le paradoxe humain)

Dans ce dernier exemple, il s'agit bien d'un moment-clé, car Teilhard de Chardin affirme
I'importance qu'il accorde au "dedans™ des choses, c'est a dire au ferment de conscience
présent dans la matiere dés l'origine.
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Nous voyons donc que la figure, aussi bien graphique que textuelle, a la fois sert et dépasse le
souci affiché d'objectivité scientifique. 1l y a d'emblée une ambiguité de la figure, a la fois
objet du regard et moyen de le faire voir.  Or, étant donné que la figure comme instrument
d'étude objective donne acces a la perception du sens, elle engendre la figure expression de
I'émotion de la découverte. Ainsi, nous ne sommes pas surpris de découvrir des "figures” la
ou le raisonnement meéne a I'enthousiasme de la saisie compréhensive, un état qui encore une
fois, peut évoquer peut-étre des échos de I'illumination ou de I'éveil bouddhiques.

La forme en jeu

La qualité de cet essai est donc autant scientifique que littéraire. Pour la forme, on notera
I'extréme rigueur du plan en quatre grandes sections:

La prévie,

La vie,

La Pensee,

La survie,

avec de nombreuses subdivisions.

On est frappé par I'extréme cohérence du tout, avec des anticipations, des récapitulations, et
en particulier des transitions extrémement soignées. D'une maniére presque systématique,
chaque nouveau sujet de réflexion donne lieu en fin de développement, a un passage
récapitulatif accompagné de questions préparant la voie a la discussion qui suit. Ceci rend la
lecture extrémement fluide et renforce la valeur persuasive du raisonnement.

Ici, par exemple, Teilhard de Chardin, apres avoir décrit le développement de la "nappe
humaine™ que nous avons évoquée plus haut, se prépare, dans un paragraphe intitulé
"L'illumination”, a étudier ce qui fait de la pensée humaine un phénomeéne atypique dans le
mécanisme habituel des évolutions biologiques. Il compare, dans une image puissante, le
raisonnement suivi jusqu'a ce point a I'ascension d'une montagne, quand, parvenu au sommet
apres un long effort, on a le plaisir d'accéder a une perspective nouvelle sur les vallées qu'on
a quittees:

"Pas a pas, depuis la "Terre Juvénile", nous avons suivi, en remontant, les progrés successifs
de la Conscience dans la Matiere en voie d'organisation. Parvenus a la cime, nous pouvons
maintenant nous retourner, et chercher, par un regard jeté en arriere, a embrasser, d'un coup
d'ceil descendant, I'agencement total.” (ibid., p. 221, S. 3 La pensée, P. 3 La Terre moderne,
chap. 1 La Découverte de I'Evolution, sous-titre C L'illumination)

Ou encore, pour clore le paragraphe intitulé "Les dimensions”, au cours duquel est présenté
I'Arbre de la Vie, il écrit:

"S'il faut cing mille ans a un simple Sequoia pour parvenir a sa pleine croissance (et personne
n'a encore vu un Sequoia mourir de sa mort naturelle), quel peut bien étre I'age total de
I'Arbre de la Vie ..." (ibid., p. 131, S. 2 La vie, P. 2 L'Expansion de la Vie, chap. 3 L'Arbre
de la Vie, sous-titre C L'Evidence)

pour enchainer ensuite sur la Partie 3, La Terre-Mére (Démétér), ou sera présentée la
floraison particuliéere de cet Arbre, a savoir "la Montée de Conscience".

Les figures engendrent des images qui a leur tour guident la pensée.

Quand la langue se donne a voir et devient figure
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Ainsi porté et dynamise par les figures, le texte n'est pas loin souvent de prendre une valeur
poetique, dans laquelle la langue devient consciente de chacun de ses éléments, ces derniers
étant au service d'effets variés, allant jusqu'a produire un certain détournement de I'expression,
ce qui nous conduit naturellement a la notion de figure de style. On peut ainsi noter d'abord le
caractere recherché et tres conscient de soi de la langue, d'une maniére générale, avec méme
quelques archaismes.

"Sans reploiement sur soi de la Matiére, avons-nous reconnu, c'est-a-dire sans chimisme clos
des molécules, des cellules et des rameaux phylétiques, il n'y e(t jamais eu ni Biosphere, ni
Noosphere. Dans leur apparition et leur développement, Vie et Pensée, sont, non seulement
par accident, mais structurellement liées aux contours et au sort de la masse terrestre.” (ibid.,
p. 275, S.4 Lasurvie, P. 3 La Terre Finale)

Dans ce passage ou est présentée I'idée importante d'une continuité entre le monde minéral de
la matiere primitive et l'apparition de la vie, puis de la conscience, nous notons I'emploi du
conditionnel passé deuxiéme forme, le balancement rhétorique latin "non seulement ... mais
...", ainsi que le mot a saveur étymologique "reploiement”.

Dans un autre passage exprimant la progression de la vie dans un lent mouvement hésitant,
nous trouvons une structure de phrase épousant cette démarche tatonnante, avec des
balancements et une conjonction de coordination, "donc™ venant scinder I'habituelle
conjonction de subordination "lorsque":

"Pour multiplier les contacts nécessaires a ses tdtonnements et pour pouvoir emmagasiner la
variété polymorphe de ses richesses, la Vie ne peut avancer que par masses profondes. Lors
donc que son cours sort des gorges ou I'a comme étranglée une mutation nouvelle, -- plus la
filiere est resserrée dont elle émerge et plus vaste la surface qu'elle doit couvrir de son flot, --
plus aussi il lui est necessaire de se constituer en multitude.” (ibid., p. 189, S.3 La pensee, P.2
Le Déploiement de la Noospheére)

Dans le passage suivant, le verbe "décevoir" doit se comprendre au sens étymologique de
"tromper, induire en erreur":

"Et pourtant, non -- nous ne saurions nous méprendre. Dans ce cas au moins, ce n'est pas
une impression qui nous décoit, -- mais c'est vraiment notre intelligence qui juge avec le
pouvoir qu'elle a d'apprécier certaines valeurs absolues.” (ibid., p. 152, S. 2 La vie, P. 3 La
Terre-Mére (Démétér), chap. 3 L'Approche des temps)

Ces remarques montrent que la langue de Teilhard de Chardin, le chercheur qui suit la
montée au cours du temps de la conscience au sein du phénomene de la vie, est consciente
d'elle-méme, de son historicite et de son efficacité.

Nous voyons donc que cette langue précieuse est naturellement portée a utiliser les tropes et
figures de style que nous allons maintenant envisager.

Rythmes, images et enthousiasme

Parmi les effets de style les plus remarquables, on releve la fréquence des rythmes ternaires.
Ils ne sont pas surprenants dans une démarche méthodique et argumentaire, puisqu'ils
peuvent se rapporter a lI'opération du syllogisme: prémisses majeure et mineure entrainant la
conclusion, mais aussi a I'ampleur lyrique de la phrase romantique pouvant s‘appuyer sur
des effets sonores, telle qu'on la trouve chez un Chateaubriand.
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Ici, par exemple, Teilhard de Chardin évoque la magie des peintures rupestres déecouvertes
dans les grottes du Paléolithique supérieur, comme a Lascaux:

"Mais ceci n'est pas le plus important. Nous pouvons nous meprendre en interprétant a la
moderne les empreintes de mains, les bisons envo(tés, les emblémes de fécondité, par ou
s'exprimaient les préoccupations et la religiosité d'un Aurignacien ou d'un Magdalénien. La
au contraire ou nous ne saurions nous tromper c'est lorsque, tant a la perfection du
mouvement et des silhouettes qu'au jeu imprévu des ciselures ornementales, nous percevons
chez les artistes de cet age lointain le sens de I'observation, le goGt de la fantaisie, la joie de
créer: ces fleurs d'une conscience, non seulement réfléchie, mais exubérante, sur elle-méme."
(ibid., p. 201, S. 3 La pensée, P. 2 Le Déploiement de la Noosphere, chap. 3 Le complexe
Homo sapiens)

Ce passage est soutenu par des rythmes divers ou le ternaire cependant domine:

- les compléments: " ... les empreintes ..., les bisons ..., les emblémes ...; " le sens ..., le
godt ..., lajoie ...;"

- la syntaxe: ""La au contraire ou ..., c'est lorsque ..., nous percevons ...;"

- certaines sonorités: "...envo0tés, ... fécondité, ... religiosite ..."; ... perfection ... imprévu
... percevons ...".

Ici, des effets sonores reposant sur la succession des "t" alliés au tdtonnement entourant le
cceur vivant des "f" de I'enthousiasme:

"Sur une méme trajectoire de feu, les tatonnements instinctifs de la premiere cellule
rejoignent les tatonnements savants de nos laboratoires. -- Inclinons-nous donc avec respect
sous le souffle qui gonfle nos cceurs pour les anxiétés et les joies de "tout essayer et de tout
trouver™."” (ibid., p. 224, S. 3 La pensee, P. 3 La Terre moderne, chap. 1 La Découverte de
I'Evolution, sous-titre C L'illumination)

On remarque aussi, en relisant les exemples déja cités, le recours fréquent a la mise en valeur
des mots ou expressions par l'utilisation de la majuscule a l'initiale, la mise en italiques,
I'usage des guillemets. Ce sont la autant de procédes visuels qui donnent a voir I'objet du
texte et qui prolongent la démarche du raisonnement en un vaste éventail de figures de style.

Figures de style proprement dites

Les linguistes modernes discutent sur le sens des "figures" (Réf. E, pp. 349 - 357): leur
définition méme est quelque peu problématique puisque si on a souvent voulu les décrire
comme des "écarts" par rapport a l'usage courant, il a bien fallu reconnaitre qu'elles sont bien
présentes dans nombre d'expressions du langage ordinaire.

On emploie maintenant souvent le terme dans un sens général d'outils propres a renforcer la
valeur expressive du texte.

Le grammairien classique du début du XIXe siécle, Pierre Fontanier (Réf. D, pp. 359 - 399),
donne une analyse restrictive des figures de style "non-tropes™. Pour lui, elles se distinguent
donc des tropes, qui sont des tournures dans lesquelles le sens du mot se trouve modifie. Il
précise que leur effet est de "relever, ennoblir les idées et les pensées, [...] étendre, renforcer
les idées, les mettre dans le plus grand jour, [...] donner de la vivacité [...], charmer I'oreille et
I'esprit [...] ". (Réf. D p. 464 - 465)

Il est clair maintenant que le souci d'objectivité exprimeé par Teilhard de Chardin n'exclut
nullement le recours a des procédés pouvant produire les effets énumérés ci-dessus par Pierre
Fontanier, qu'ils s'agisse de tropes ou de non-tropes. Il est donc legitime d'analyser ce texte
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du point de vue de son recours aux tropes et figures de style.

Parmi ces "figures”, on peut d'abord relever chez Teilhard de Chardin l'usage fréquent des
phrases ou expressions nominales donnant a son expression la force de la densité de sens et
de la concision:

"L'Humanité travaillant , sous I'impulsion d'un instinct obscur, a déborder autour de son point
étroit d'émersion jusqu'a submerger la Terre. La Pensée se faisant Nombre pour conquérir
tout espace habitable par-dessus toute autre forme de la Vie. L'Esprit, autrement dit, tissant et
déployant les nappes de la Noospheére." (A, p. 189, S. 3 La pensée, P. 2 Le Déploiement de la
Noosphere).

Dans ce passage, pas de verbes conjugués, mais des participes et des infinitifs.

On note ensuite I'emploi tres fréquent d'épithétes significatives.

"Irritante, mais essentielle fragilité des origines.” (ibid. p.114)

L'observation souvent soulignée par I'auteur est que chaque fois que le chercheur essaye de
repérer dans le temps un vestige de la premiere apparition d'une forme vivante, il échoue: le
point de départ de cette tige est toujours effacé, résorbé. Ici, les éléments objectifs de
I'analyse, les substantifs "fragilité" et "origines" sont enrichis de deux adjectifs qualificatifs
épithetes en balancement, qui apportent a I'expression un jugement personnel de nature
affective, tout en déplacant le centre de gravité de la phrase nominale.

Le rythme ternaire que nous avons relevé plus haut est souvent souligné par le procédé de
I'itération, ou un mot se trouve répété pour donner plus de conviction a un argument: ainsi,
dans la partie intitulée La Terre Juvénile, l'auteur décrit I'étape importante ou la planéte
encore récente en se refroidissant forme une croGte cristallisée, mais non figée, et on note
I'itération du mot "Monde" pour rendre sensible ce mouvement interne de la forme minérale:
"Le Monde Minéral.

Monde beaucoup plus souple et mouvant que ne pouvait le soupgonner I'ancienne Science:
vaguement symétrique a la métamorphose des étres vivants, nous connaissons maintenant,
dans les roches les plus solides, une perpétuelle transformation des especes minérales.

Mais Monde relativement pauvre dans ses combinaisons [...]". (ibid., p. 59, Section 1 La
prévie, Partie 3 La Terre Juvénile, chapitre 1 Le Dehors, sous-titre 1 Le Monde qui
cristallise)

Un peu plus bas, toujours au sujet des "especes minérales”, ce mouvement est relayé par
I'itération du mot "tantot™:

"Tantot elles se mettent en files, comme dans le jade. Tant6t elles s'étalent en plans, comme
dans le mica. Tantot elles se forment en quinconces solides, comme dans le grenat.” (ibid., p.
59, Section 1 La previe, Partie 3 La Terre Juvénile, chapitre 1 Le Dehors, sous-titre 1 Le
Monde qui cristallise)

Les figures de I'émotion
Nous lI'avons déja dit, la figure vient couronner la découverte du chercheur et elle exprime
naturellement une émotion, d'ou l'occurrence fréquente d'exclamations. Ainsi, dans un

paragraphe final sur les mécanismes d'expansion de la vie, se trouve introduit un terme
technique frappant: le verbe "s'anastomoser” (p. 98); I'explication est fournie: "[...]
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échangeant et variant leurs richesses respectives”. Ce terme important ayant ainsi été
"consacré", il est suivi d'exclamations admiratives, lesquelles servent aussi de transition pour
la suite du développement, consacré a un autre des mecanismes caractéristiques de la vie,
I'association:

"Et pourtant que de hasards et que de tentatives, -- que de temps, par suite --, n'a-t-il pas fallu
pour que mQrit cette découverte fondamentale dont nous sommes sortis! Et que de temps
encore pour qu'elle trouvat son complément et son achevement naturels dans l'innovation,
non moins révolutionnaire, de I'Association!™ (ibid., p. 59, Section 1 La previe, Partie 3 La
Terre Juvénile, chapitre 1 Le Dehors, sous-titre 1 Le Monde qui cristallise))

Le recours a l'interrogation est tres fréquent, par exemple, comme nous l'avons vu, pour
animer une transition, ou encore pour conduire vers une conclusion jugée inévitable:
"Pourrions-nous hésiter un moment a reconnaitre la parenté évidente qui relie, dans sa
composition et ses allures, le monde des proto-vivants au monde de la Physico-chimie? ..."
(ibid., p. 71, Section 2 La vie, Partie 1 L'Apparition de la Vie, chapitre 1 Le Pas de la Vie,
sous-titre A Micro-organismes et Méga-molécules)

L'insistance du chercheur-essayiste désireux de faire partager son effort d'investigation et sa
découverte s'exprime par accumulation d‘injonctions dans le passage suivant:

"Mais procédons autrement. Fermons les yeux sur les formes [...]. Laissons également de
coté, [...]. Et, dans les Metazoaires, oublions les cellules nerveuses, [...]. Limitons ainsi notre
regard a ces éléments, [...]. Restreignons autrement dit le champ de notre vision [...]. Et puis,
ceci fait, regardons cette masse corpusculaire [...]. " (ibid., p. 71, Section 2 La vie, Partie 1
L'Apparition de la Vie, chapitre 1 Le Pas de la Vie sous-titre A Micro-organismes et
Méga-molécules)

L'antithése est volontiers utilisée pour dégager un principe argumentant une thése, ici par
exemple dans la description des lois de I'Energétique:

"Abstraitement, on pourrait imaginer, subvenant aux besoins croissants de I'Evolution, un
accroissement interne des ressources du Monde, une augmentation absolue de richesses
mécanique au cours des ages. En fait, les choses semblent se passer difféeremment. Dans
aucun cas I'énergie de synthese ne parait se chiffrer par I'apport d'un capital nouveau, mais
par une dépense. Ce qui est gagné d'un c6té est perdu de I'autre. Rien ne se construit qu'au
prix d'une destruction équivalente.” (ibid., p. 39, Section 1 La prévue, Partie 1 L'Etoffe de
I'Univers, chapitre 3 L'Evolution de la Matiére, sous-titre 2 Les lois numériques)

Il convient de se pencher particulierement sur les parallélismes, les analogies, comparaisons
et métaphores, car elles sont un outil essentiel, en tant que figures, au service de la pédagogie,
pour faire accéder au savoir celui qui est dans I'ignorance.

Examinons ce passage important ou est dévoilée l'activité de la matiere:

"A I'échelle moyenne de nos organismes et de nos constructions, la vitesse semble ne pas
altérer la nature de la Matiere. Or nous savons aujourd'hui qu'aux valeurs extrémes atteintes
par les mouvements atomiques, elle modifie profondément la masse des corps. Parmi les
éléments chimiques "normaux™, la stabilité et la longévité paraissent la régle. Et voila que
cette illusion a été détruite par la découverte des substances radio-actives. A la mesure de nos
existences humaines, les montagnes et les astres paraissent un modele de majestueuse fixite.
Nous voyons maintenant que, observées sur une grande profondeur de durée, I'écorce
terrestre va se modifiant sans cesse sous nos pieds, tandis que les cieux nous entrainent dans
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un cyclone d'étoiles.” (ibid., p. 42, Section 1 La prévue, Partie 2 Le Dedans des Choses,
chapitre 1 Existence)

A la maniére de Pascal, Teilhard de Chardin met ici en parallele lI'infiniment petit et
I'infiniment grand, l'instant et le temps géologique, et ce vertige engendre une métaphore:
celle du cyclone d'étoiles. Cet élan se poursuit, amplifié par une répétition martelant un
rythme ternaire:

"Dans tous ces cas, et dans d'autres semblables, aucune apparition absolue de grandeur
nouvelle. Toute masse est modifiée par sa vitesse. Tout corps radie. Tout mouvement,
suffisamment ralenti, se voile d'immobilité.” (ibid., p. 42)

Dans les exemples cités précédemment, on aura peut-étre remarqué la prédilection de I'auteur
pour les images végétales (Arbre de Vie, branches, arborescences, efflorescences, rameaux,
feuilles, fleurs, tiges et pédoncules). Il faut y ajouter aussi les themes aquatiques (nappes, flux,
courants), textiles (plis, replis, étoffe, déploiements, voiles), et stellaires, qui traduisent
particulierement bien la matiere et le mouvement du vivant.

"Deés l'origine, la nébuleuse cellulaire a donc forcément représenté, malgré sa multiplicité
interne, une sorte de super-organisme diffus. Non seulement une écume de vies, mais jusqu'a
un certain point une pellicule vivante.” (ibid., p. 86, Section 2 La vie, Partie 1 L'Apparition de
la Vie, chapitre 2 Les Apparences initiales de la Vie, sous-titre LES LIAISONS ET LA
FIGURE)

Les figures de la communication

Ce dernier exemple nous montre comment la figure devient I'indispensable moyen de
communiquer le nouveau, la découverte, lI'inconnu.
Car il s'agit bien de communication, ainsi que nous pouvons le voir dans plusieurs exemples
de dialogisme, moyen utilise par exemple pour soulever des objections et y répondre.
La figure de style engendre alors la figure virtuelle du lecteur présente dans le texte:

"[...] ne suffit-il pas d'imaginer que notre pouvoir d'aimer se développe jusqu'a embrasser la
totalité des hommes et de la Terre?
Or, dira-t-on, n'est-ce point la justement que vous mettez le doigt sur I'impossible? [...]
Mais alors, répondrai-je, si, comme vous le prétendez, un amour universel est impossible, que
signifie donc dans nos cceurs, cet instinct irrésistible qui nous porte vers 1'Unité chaque fois
que, dans une direction quelcongue, notre passion s'exalte?" (ibid., p. 267, S. 4 La survie, P. 2
Au-dela du Collectif: I'Hyper-personnel, chap. 2 L'Amour-énergie)

Répétons-le, Teilhard de Chardin se trouve dans la situation d'un homme qui détient une
Vérité qui doit bouleverser nos perspectives. En ce sens, sa rhétorique peut évoquer parfois
celle de Paul de Tarse dans le Nouveau Testament, ayant & modifier les paradigmes de ses
interlocuteurs attachés au judaisme traditionnel. Citons comme exemple certains
balancements du type "Non pas A ..., mais B ...". lIs sont caractéristiques de la démarche de
celui qui introduit une perpective nouvelle:

"Rien qu'a observer ces signes extérieurs, comment ne pas soupconner que le grand désarroi,
ou depuis l'orage de la Révolution francaise, nous vivons dans I'Ouest, a une cause plus
profonde et plus noble, que les difficultés d'un monde a la recherche de quelque ancien
équilibre perdu. Un naufrage? Ah que non pas! Mais la grande houle d'une mer inconnue ou
nous ne faisons qu'entrer, au sortir du cap qui nous abritait.” (ibid., p. 214, S. 3 La pensée, P.
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3 La Terre moderne, chap. 1 La Découverte de I'Evolution)

Comparer par exemple avec:

"Et nous n'en parlons pas dans le langage qu'enseigne la sagesse humaine, mais dans celui
qu'enseigne I'Esprit, exprimant ce qui est spirituel en termes spirituels." (Réf. F, 1 Corinthiens
2:13)

Et c'est en effet & la nouvelle perception d'un monde vivant qui avance en direction d'un point
prospectif théorisable, le "Centre Omeéga" (Réf. A, p. 293), a la fois principe initiateur,
organisateur et but ultime, que Teilhard de Chardin cherche a nous amener, au moyen de
toutes les figures dont il a la parfaite maitrise.

"Mais observons un peu mieux autour de nous: ce déluge soudain de cérébralité, cette
invasion d'un type animal nouveau qui élimine ou asservit graduellement toute forme de vie
qui n'est pas humaine; cette maree irrésistible de champs et d'usines, cet immense édifice
grandissant de matiere et d'idées ... Tous ces signes, que nous regardons, a longueur de
journées, sans essayer de comprendre, ne nous crient-ils pas que sur Terre quelque chose a
"planétairement” changé?" (A, p. 180, S. 3 La pensée, P. 1 La Naissance de la Pensée, chap.
1 Le Pas de la Réflexion, sous-titre C  Le Pas terrestre: la Noosphere)

Un tel passage fait appel a toutes les ressources de la rhétorique, de I'image-vision au cri,
pour nous associer a cet enthousiasme.

Les figures au service de la Figure

Comme nous l'avons vu, la figure est un outil efficace au service de la démonstration
objective. Elle "fait voir" lI'objet par de multiples moyens, au point de le rendre comme
présent sous nos yeux. C'est ce que les théoriciens du style nomment une hypotypose. Pierre
Fontanier nous explique ainsi ce terme:

"HYPOTYPOSE, en grec "hypotyposis”, modele, original, tableau; de "hypotypo6", dessiner,
peindre, former une vive image. Racines de ce verbe, "hypo", sous et "typod", figurer, tracer.
Par I'Hypotypose, on trace, on peint sous I'expression, ou sous I'objet méme; ou enfin on trace
sous les yeux." (Réf. D p. 489)

En outre, la figure prolonge cette efficacité démonstrative en facilitant sa communication et
en restituant I'émotion humaine au discours argumentatif.

Mais quel est justement, dans le cas présent, cet objet que Teilhard de Chardin s'efforce de
nous mettre sous les yeux? Il s'agit, nous lI'avons vu, de la Vie, de son mouvement, de son
ressort et de sa direction sous I'impulsion de la conscience.

Cela signifie que cet objet, nous en faisons nous-mémes partie.

Quelle est donc cette objectivité qui se présente comme une réflexivité?

"Dans notre conscience, a chacun de nous, c'est I'Evolution qui s'apercoit elle-méme en se
réfléchissant ..." (ibid., p. 221, S.3 La pensee, P.3 La Terre moderne, chap. 1 La Découverte
de I'Evolution, sous-titre C L'illumination)

C'est pourquoi, a la question posée au début de cet article, nous serions tentés de répondre: la
figure, expression de I'effort de notre conscience, se met au service de I'objectivité, mais au
terme de cet effort, c'est elle-méme, la Figure, en tant que manifestation de la vie, qui se
découvre comme objet.

Pour finir, soulevons une derniere fois la question déja évoquée plus haut: Teilhard de
Chardin, qui appartient, avec Paul Claudel et Victor Segalen, a une génération formée au
contact de I'Extréme-Orient, n‘aurait-il pas été influencé par une pensée qui tend a fusionner
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le sujet et I'objet?
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Résumé

Présenté par Teilhard de Chardin comme un "mémoire scientifique", mais aussi comme un
"Essai”, Le Phénomene humain privilégie, comme moyen de percevoir le phénomeéne étudie,
en l'occurrence celui de la Vie, et d'exposer les principes de sa dynamique, le sens de la vue.
Ceci aboutit a donner a la notion de "figure™ un statut privilégié et polyvalent, aux multiples
facettes que le présent article s'efforce de degager, en particulier sous la forme des figures de
style, allant du simple rythme ternaire rhétorique a I'nypotypose triomphante. A la fois objet
du regard du chercheur , maniere de rendre compte de sa démarche et principe animant du
texte lui-méme, la Figure apparait en fin de compte comme ayant un statut objectif et
subjectif, exterieur et intérieur, physique et textuel aussi bien que spirituel.
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